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-Gauguin. Hetrato del artlsta ante el caballete. :
" Copenhague, 1883. Oleo

Como ofros grandes artistas de o segunda mitad del sigIo XIX: Van
Gogh, Rimbaud, Hugo Woli, Strindberg-, el pintor francés Paul Gaugin qui-
so resolver las conhadxccmnes que la sociedad burguzsa de esa época plan-
teaba a la creacién estética. Aunque no opté ni por la alucinacién, ni por Ia
Tocura, ni por el suicidio, su huida a una sociedad primitiva en los mares del
sur, tuvo también una significacién dramética y una profunda repercusién
en su obra que influyé notablemente en artistas posteriorss. Ademds, el texto
de Noa - Noa, una especie de diario de la primera estadia de Gauguin en Ta-
hiti, revela insélitas dotes literarias en el pintor, grabador, dibujante y es-
cultor.

'PAUL GAUGUIN ES LA AUTOAFIRMACION POR EXCELENCIA

Dijo: “EL OFICIO SE APRENDE SOLO PESE A L}NQ MISMO,
CON LA PRACT[CA” '



Gauguin. /a Orana Mar/a (Ave Maria).

Tahm

1891.

‘Oleo

=2

: _Su azarosa vida interesé a novelistas tan famosos como Somerset Mcrwg ;

-ham quien escribiera “La Luna y seis peniques”, que difundié atn mds Ia
- Jeyenda del pintor.

Paul Gauguin nacié en Paris el 7 de Junio de 1848. Acaso Hevara ya
en la sangre, desde su origen, el espiritu que To mducmc a definirse de esta -
manera: .
' "He intentado Iuchar contra todos estos grupos que ss erigen como
dogmcs en cada época y hacen marcar el paso, no solamente a los pintores’
sino también al pibilco aficionado. i Cudndo, pues, comprendsrdn los hom- i

'bres el sentido de I palabra LIBERTAD?"

Gauguin realiza un matrimonio burgués con Ila joven dinamarquesa
Mette-Sofia Gad. No podiom ser mdés diferentes. Fl es de un cardcter extrafio
rvetraido y dificil. Conserva sus costumbres marinas: un andar bamboleante,
una predileccién por los cigarros fuertes y el buen cognac; de inclinaciones
deportivas, es hdbil esgrimista y notable nadador. Ella es de cardcter afae
ble, cortés, calculador y Iégico. Le gusta Ia buena lectura y se mantiene al
tanto de las novedades més recientes; donde va, no tarda en verse rodeado

‘por un vasto circulo de amistades. Gauguin triunfa en Ia banca y pinta por.

aficién. A su primer hijo Emil lo utiliza como modelo. Paul dibuja vy pinta
mds dctivamente, frecuenta Ia Academia Calarossi. Gracias a su prosperi-
dad financiera adquiere cuadros de los nuevos pintores: Renoir, Cezanne,

‘Monet Piscrro, Sus.Iey

En 1875, pinta su cuadro "El Senct en el puente de Iena que en 1939
mg'resarla al Louvre. ;

La nacen tres hijos' mas mientras trabaja en Ia bcmca con menos ga--
nas y pinta con mds y mds fervor. Pese a esos tres descendientes, Paul halla
cada vez menos afinidades con su esposa, a quien, por su parte, suele escars
dalizar aparecidndoss en su casa en compaiia de personajes mal vestidos Yy
melenudos, que apestaban la casa con el humo del mal tabaco de sus pipas.
“Nadie ha dado a Paul la idea de pintar”, escribiria mas tarde, desconcertcx—
da, Ia esposa de Gauguin. “Pintaba porque no podia ser de otra mecmera”.



.Gauguin. El sena en el puente de Jena
_Paris, 1875. Oleo

No podia ser de otra mamera. Manist Io sorprende en plena labor y
elogia su obra. "No soy mas que un aficionado”, se disculpa Paul. “No, afi-
cionados no son sino los que pintan mal”, le corrige su amigo.

En el salén de los Impresionistas d= marzo de 1882, Gauguin expone

. doce cuadros y pasteles, ademas de un busto. Ha elegido ya definitivamen- :
te su camino. Durante mucho tiempo ha intentado hacer la vida de un buen -
burgues, prospero negocionte, padre de familia y esposo correcto, y I de un
artista dedicado a su vocacién creativa. Ya sabe que es imposible. En ene- -
ro de 1883, abandona la Bolsa. Para Mette, Ia decisién de su esposo, de a-
bandonar un puesto importomte y de futuro asegurado para correr tras los
éspejismos defl arte, es una Locura, y asi la define. Sin embargo, angustiada
ele«mpre por Ias apariencias, acepta seguir junto a ese monstruo desconocie
do en que se ha transformcrdo su €sposo. No obstante, el d:stcmcxmmento_
mérél es desde ya definitivo. : 3 G

La familia se traslada a Ruan: alli espera Paul encontrar los bellos
paisajes pintados por Pissarro y, ademds, hacer economias. Pinta en Ios mite.
les, en Jos dlrededores, pero no Iogra vender nada... Una miseria hasta
entonces desconocida penetra en el hogccr de los Gauguin, desmtegr&ndolo
entre las recriminaciones de Mette, que convierten en un infiemo la vila do--
méstica. Se trasladen a Dinamerca con la familia de la esposa. De nada
sirve. Fracasa en Ios negocics. La llama del arte le quema y escribe a'un
amigo diciéndole que ha de*qubuarto o tnica linea de conducta pcsbee pa-
raun arnsta' o SN

“TRABAJAR LIfBRE Y LOCAMENTE“ ’

Su exposicién de una semema en Ios “Amigos del Arte” de Cop:en-:
hague no tiene ninguna repercusién. En Junio de 1885, el matrimonio decide
separarse definitivamente, Parte Gauguin a Parfs y le escnbe a su esposa:’

“Tu familia puede estar contentar con su triunfo. TG me conocss. Con
el corazén en la momo, cara a cara voy a combatir con el pecho descubier-
to... No debo abandonar mi dsstino de luz por la sombra, La sombra es
propia del empleado. Para que no puedan reprocharme nada, étendria que -
‘emplearmee por dos o cuatro mil framcos, que es lo que valen tus hermanos?.

S



" Mi deber es el arte, que es mi capital, el porvenir de mis hijos, el honor del
1nombre que Jes he dado. Por eso voy « trabajar en el arte que no vale nada
 |(en dinero) en el presente, pero que adivino ha de vadler mucho en el pors

'venir, Ustedes dirdn; “Tarda mucho” .. iQué quieren que haga? Yo soy el
“primero en sufrir. Si algin dia, ol pasar los afios, llego a conquistar el triun-
fo y nos reunimos, § me traerds de nuevo al hogar el infortunio del desacuer-
do de estos dias? é¢Es el amor lo que me prometes para mas tarde, o es el -
odio? Sé que en el fondo eres buena y noblc . .. Contio en tu razdn, No creas

que gucrdo rencor aIguno Mi alma ha llegado a endurecersz tanto, que sd-
Io siento asco por todo Io que ha pasado. Hasta el olvido de mis hqos me es
hoy indiferente. No sé cudndo los volveré a ver. Tal vez nunca”.

La sociedad castiga al que se safa de su engranaje. Empezé el cal-
vario para Gauguin, Durante esa negra época de su vida conoce a Vicent
Van Gogh, pintor holandés recién llegado de su patna, con quxen traba
una amistad decisiva para ambos, y que comparte con €l su pasién por Ia
pintura, “Paul Guaguin y Vincent Van Gogh sdice: Jerome Kleins son llama-
dos -con justicia los martires del arte modemo. A través de los contratiempos
tragxcos de sus vidas, el curso del arte moderno dlcanza con ellos su cima
més alta”.

Entre el frio y la niebla del invierno parisiense, Gauguin suefia con el
sol de su infancia, con el mar y Ias tierras tropicales. *Me voy a Panama
'para vivir como salvaje”, escribe a su esposa. “EI mes préximo me embarco
‘para América. ., No puedo continuar aqui, viviendo de deudas, una existen-

cia atroz y sin esperanzas, y lo intentaré todo con tal de tener Ia conciencia

limpia”. Parte de ‘Burdeos en compaiiia del joven pintor Charles Laval, rum-
bo a Pancmé. Alli tendrén que procurarse los medios para llegar a Ia tierra
prometida, que esta vez es Ia Martinica. Fernando de Lesseps estd constru-
yendo su cemal; alli obtienen trabajo Ios dos vigjeros. Gauguin, aceptado
como pedn, maneja Ia czada de sol a sol, por un magro jormnal. A su alrede-
~dor Ios obreros perecen por centenares y enferman por miles, victimas de un
clima térrido, de Ios insectos, Ia disenteria, las fiebres intermitentes, las llu-
vias torrenciales, el calor sofocemte. Entre ellos enferma el ioven Laval. v al
-reducir la cantiaad de operarios, la compafiia despide a Gauguin, Pess a to-
do, consiguen llegar a Ia Martinica, y arriendan la choza de un mulato en
el barrio negro de Scn Pedro. Allf se alimentan de frutas y pescado, pinten
deslumbrados por la fiesta le colores que les ofrece el paisaje en sus cielos,
sus palmeras, Ias ropas resplandecientes de los nativos. Gauguin pintd en
lIa Martinica unas veinte telas y vcmos dlbu)os, en los que ya se dixrma su
personalidad artistica.

Laval. Autorretrato. Pont-Aven. 1888



No es {dcil convivir con Gauguin. Laval, enfermo y desesperado, in-
tenta suicidarse, pero Paul se Io impide. Laval es repatriado; Gauguin vigja
en el mismo barco, como marinero. Més tarde dirfa: “La experiencia que
gané en Ia Martinica es decisiva. Solaments allf senti que era en realidad yo
mismo, y hay que buscarme en lo qite traje de alli, si se quiere saber quien
soy”.

4 De regreso en Parfs y al lograr vender cerdmicas por valor de tres-
cientos fancos, Paul decide responder a los insistentes llamados de Ve Gogh
que lo invita a reunirse con &l en Ia Provenza, EI pintor holandés, que vive
en Arles desde febrero de 1888, suefia con un taller situado en el Mediodia
que pueda ser “un asilo para los compatiieros, en su lucha”.

Para esperarlo, Van Gogh ha pintado de amarillo furioso la fachada
de su casa, ha decorado Ias habitaciones con frisos que reproducen su flor
favorita, el girasol. Los fondos serdn comunes, como el trabaijo,

"Trabajo hasta reventar”, dird Paul en una carta a su esposa, pero a
Emile Bernard le confiesa: “Vincent y yo estcemos muy poco de acuerdo, en |
general, y sobre todo en pintura ... EI es roméntico mientras que yo me in-
clino més a un estado primitivo”. Pero no se trata solamente dz diferencias|
de opinién: “Salimos de ellas (de sus frecuentes discusiories) con Ia cabeza
llena de cansancio, como una bateria eléctrica después ds ser descargada®,
dirg Paul. Sin embargo, “sin que el piblico Io sepa, dos hombres han hecho
una labor colosal, wtil para los dos, Acaso para otros. Algunas cosas dan |
frutos...” ’

Mientras Vincent pinta unos girasoles, Paul lo retrata a él. EI holandés

‘comenter: “Soy yo, pero como si me hubiera vuelto Toco”, ¥ no agrega més.

N

Gauguin. Mujeres de la Martinica. 1887. Pastel



- .El desenlace de la crisis Iatente es el drama de Ia oreja cortada. Una
noche beben. ajenjo tranquilamente, cuando Van Gogh, sin medir palabra ni
ademdn, vacia en Ia cara de su amigo el vaso lleno. Como si nada hubiera
pasado Paul toma ol holandés por el brazo v Io lleva a su casa, pere al otro
dia anuncia su partida, y Vmcent que ha olvidado el incidente, le ruega
insistentemente que se quede. Harto de la discusién, Paul scle, y al cruzar
Ia plaza, oye pasos que lo siguen. Eg Vincent, navaja en mano.

“La fuerza de mi mirada debid ser tan poderosa en ese momento -re-
lata Gauguin-, que se detuvo y bajando Ia cabeza, volvié corriendo a casa”.
Pasa esa noche en un hotel y ol dia siguiente regresa al dom1c1ho comin
en busoa de sus pertenencias.

| “Cuemdo llegué a la plaza vi reunida una gran muchedumbre" rela-

ta PauI “Cerca de nuestra casa estcrbcm los gendarmes... Lo que habia pa-

sado era lo slguxenrte' al regresar a su casa. Van Gogh se corté la oreja ol
ras de la cara, Debié posar un rato antes de detener la hemorragia, ya qus

al dia siguiente se encontraron muchas toallas empapadas en el piso de las”

dos piezas de Ia planta baja. Cuando pudo sdlir, con Ia cabeza vendada y
cubierta por und boing, se fue,a una casa de esas donde, a falta de esposa,
se encuentran mujeres, y regalé a la que estaba de turno su oreja, bien lim-
pia, y un paquete diciéndole: “Aqui tiene un recuerdo mfio” .

Gauguin hace, su primer vigje a Oceanic. En Nov1embre de 1893, inau-
gura, en Ia galeria Durand-Ruel, la exposicién de las obras pintades durcn-
te su vigje, con titulos en dialecto maori. La critica recibe la muestra con in-
diferencia. EI piiblico, en cambio, no tarda en acudir y es numeroso; mani-
fiesta reacciones diversas, que van de la admiracién a la burla. El poeta

Mallarmé comenta:

“Es extraordinario que pueda ponerse tanto misterio
en tanta ckmdud"

“NOA NOA" (EL SUENO DEL PARAISO PRIMITIVO)

Gauguin.- Paisaje tahitiano. Tahiti, 1891. Oleo

¢



Guaguin radica definitivamente en Thaiti. Vive con una “vching”, Pae’
~hura, que tiene apenas catorce afios. La muchacha Ie da un hijo. Mette, su’
- esposa, desde Dinamarea y en pocas lineas, secas y formales, Ie emuncia Ia
muerte de su hija predilecta Aline, victima de una congestién pulmonar, El
pintor e contesta con tal violencia, que su esposa no vuelve a escribirle. .
Tampoco &l intentar& hacerlo,.  © :

: Al morir Gauguin hallaron, junto a su monuscrito de “Noa Noa”, una
& libreta llena,ds comentarios, en cuya primera pdagina dice: “A mi hija Aline
¢ estd dedicado este cuaderno, Notas dispersas inccherentes, como Ios Suefios,
como la Vida, toda hecha de retazos”. Aline no llegd a conocer este libro,
compuesto para que ella supiera, algin dia, "quién es su padre y qué (,pien-’
.sa”. EI golpe es tremendo para Paul, que cmota: "Acabo de perder a mi hija
.¥a no amo mds a Dios”. "Tengo decididamente all& arriba, en alguna par-
Ite, un ensmigo que no me da un minuto de reposo”, o

B Del mamuscrito “Noa Noa” recogemos esta coloridd escena escrita por
.- Gauguin: e

Ly . VIAJE ALREDEDOR DE LA ISLA
Aline, hija de Gauguin & 3 = 7 ]
: - Aparténdome del camino que bordea el mar, me interno en una espe-
sura que llega bastante lejos, en la montafia. As{ llego a un pequefic va-.
lle, donde descubro algunos habitantes que siguen viviendo como en otrar’
época. Cuadro Matamua, Antes y de Hina meruru . . . continfio mi camino. Al
llegar a Taravao (extremo de Ia isla), el gendarme me presta su cabatlo. Re-
corro la costa oriental, poco frecuentada por europeos, Al llegar a Facne
pequefio distrito que anuncia al de ltia, un indigena me interpela:

«1Eh, !, hombre que haces hombres (sabe que soy pintor), lven a co-
mer con nosotros! (Haere mai ta maha, férmula de hospitdfilad).

Su rostro es ton dulce, que no me hago rogar. Me apeo del caballo; &
Io recibe y Io ata a una rama, sin servilismo, con sencitlez vy destreza. _
' Entro en una casa donde se hallan reunidos varios hombres, mujeres y -
nifios que, sentados en el suelo, conversan y fuman.
: - Adénde vas? -me pregunta una hermosa maori de unas cuarenta’
afios. :
A lticx...

Para qué?
No sé que idea me pasd por la cabeza. Le contesté:
~ -Para buscar una mujer. En Itic hay muchas, y muy lindas.

- Deseas una?

St

-Si quieres te daré una. Es mi hija.

- [Es joven?

*Eha (si).

- Es bonita?

Ehe.

« Es sana?

-Eha. .

-Bueno, ve a buscérmela. : D

Velvié un cuarto de hora después, y mientras servion la comida (maio-
- rés, bananas silvestres y unos cuantos camarones) regresé seguida de unce
muchacha dlta, que llevaba un paquetito en Ia mano. A través de Ia bata

ds muselina rosada, muy transparente, veiase la piel dorada de sus hom-

- bros y brazos; en el pecho, apuntaban dos erizados botones. Su rostro en-
cantador me parecié diferente de los demds que habia visto hasta ese mo-
“mento en la isle; su cabellera tupida como un matorral,’ era ligeramente ri-
-zada, Al sol componia una orgia de cromos. Luego supe que era originaria

de los Tonga. ‘ . :



-|OUna vez que se sentd a mi lado, le hice alguncs preguntas:
- No me tienes miedo? :
«Aita (no).
- Quieres viviren mi choza?
-Eha. :
« Nunca estuviste enferma?
-Aita. : '

Gauguin. Desnudo acostado. Tahiti, 1892. Estudio. ;
para El espiritu de los muertos vela. Tiza =

Eso fue todo. Y el corazén me latia con fuerza mientras ella, impasi-
ble, depositaba ante mi, en el suelo y sobre una hoja grande de platano,
los alimentos que me ofrecian. Comf tfmidamente, aunque con apetito. A-
quella muchacha, una nifia de unos trece afios, me cautivaba y espantaba:
iqué ocurria en su alma? Y en aquel contrato concebido y firmado con tan-
ta prisa, era yo, casi un viejo, quien pidicamente vacilaba en firmar.

Tal vez la madre se Io habia ordenado; tal vez entre ellas hicieran un
trato. Sin embargo, en aquella nifia grande advertia los signos de indepen:
dencia y de orgullo caracteristicos de su raza, la serenidad de algo loable.
Su boca burlona, qunque tierna, me indicaba que quien corria peligro era
vo, no ella.

'FRAGMENTOS DE ALGUNAS DE SUS CARTAS

A MONFREID. .. (Papzete, 22 de febrero de 1899)

“Vuelvo a ver muy negro el porvenir; calcule usted. Sigo muy enfer-
mo; no sé cudndo podré trabajar; en este caso, usted no recibird nada nuevo
antes de septiembre de 1900. Hasta -entonces hay muchas posibilidades de
no vender nada, y en cinco meses ya no me quedard nada en el bolsillo, pe-
se a todo lo que usted me ha enviado. (MAS ADELANTE ANADE) “Ojala’
hubiera muerto el afio pasado. Pronto tendré 51 afios; gastado, fatigado por
todas partes, mi vista empeora dia a dia; como consecuencia, viene a fal-
tarme Ia energia necesaria para esta lucha. . . '



Madera

. A CHARLES MORICE . . . Atuana, abril de 1903.

s : : “Estoy derrotado, pero todavia no me doy por vencido. EI indio que'
- sonrie en el suplicio, §estd acaso vencido? Decididamente, el salvaje es me-
P e jor que nosotros. Una vez te equivocaste diciendo que yo no tenia por qué.
i ‘ considerarme un salvaje. Sin embargo, es cierto: soy un salvaje. Y Ios civi-
lizados Jo presienten, ya que en mis obras no hay nada que sorprenda que
desconcierte, salvo eso que tengo de ‘salvaje a pesar mio™.: Por eso es
inimitable. LA OBRA DE UN HOMBRE ES LA EXPLICACION DE ESE HOM-
BRE. Y en ella hay dos tipos de belleza: una que deriva del i in nstinto; la otra
que provendrd del estudio. Sin duda, la combinacién de ambas, con las mo-
dificaciones que ello entrafia, ofrece una gran riqueza, muy compleja, que
el critico debe empefiarss en descubrir. Ahora eres critico de arte; déjame,
que no te gule, sino que te aconseje fijar Iamiradea en lo que acabo de de-
cirte en pocas lineas un poco misteriosaments. La gran ciencia de Rafael no-
me desconcierta, ni me impide un solo instante que sisnta, que comprenda
incluso su elemento primordial, que es el instinto de Io bello. Rafael nacié
bello. Todo lo demds, en él no son sino modificaciones. En el arte acabamos
de atravesar un perfodo muy largo de extravio, ocasionade por Ia fisica, Ia-
quimica mecémica y el estudio de Ia naturaleza. Habiendo perdido enteras,
mente su salvajismo, su instinto y hasta podria dscirse su imaginacidn, los
artistas se hon extraviado en todos los senderos en busca de elementos pro-
ductores que ellos no tenian fuerza ‘para Credr, Yy en consecuencia ya no oc-;
tion sino como turbas desordenadas, sintiéndose temerosos, o como perdi-
dos czI cruedear solos. T ;
“Por eso Ia soledad no es aconsejable para todos, ya que hay que ser
fuerte para soportarla y actuar sole. TODO LO QUE HE APRENDIDO DE LOS
DEMAS ME HA ESTORBADO. Por eso puedo decir: Inadie me ensefié nada, ,
aunque es cierto que sé tan poco! Pero prefiero ese poco, que es mio. Y
- bquién sabe si ese poco, explotado por otros, no llegar& a ser mucho? ICudn
 tos siglos para crear una apcmencza de movimientol Afectuoscanente. -
Pch Gauguin

1891

e un fauno
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Una conjuntivitis doblie lo tiene medio c1ego  durcmte meses, en los que
sufre desvanecimientos y fiebres mtermxtentes "Estoy sin un centavo y hasta
el chino se niega a ficrme el pon”, escribe. Si pudiera cndar me irfa por al-
gunos dias a la montafia para buscar qué comer, pero no puedo hacer na-
do; mejor habria sido morir el afio pasado. Ahord seria estipido. Sin embon:
go, es lo que haré si por el préximo correo no recibo nada”.

Gauguin preveé el fin, Escribe a Monfreid ofreciéndole todas Ias teIas
despositadas en su casa, y diciéndole: “Mi tnice/ deseo es el silencio. .. que
se me deje morir tranquilo, olvidado . .. Dejo que la naturaleza haga su obra
aunque sea mds larga. De esta manera moriré sin reproche. Pero, § cuéndo?

Antes de terminar, Gauguin quiere dar forma a “una gren compo-
sicién que tenia en la cabeza”. Durante miss entero, trabaja dia y noche
como poseido. De ello resulta el cuadro * { De dénde venimos? gQue somos?
d Adénde vamps?, que Gauguin describiria asi:

“Es verdad que uno no se juzga bien a sf mismo, pero aun creo que
no solamente esta tela sobrepasa en valor todas Ias precedentes sino que .
nunca haré una mejor o semejonte. He puesto alli toda mi energia antes de
morir. .. Es un lienzo de cuatro metros cincuenta por un metro setenta,

‘ Los dos éngulos superiores son amarillos cromo ... A Ia derecha Y a-.
baqo un nifio dormido y tres mujeres en cuclillas. Dos hguras vestidas de
_purpura, que se confian sus reflexiones; una figura intencionalmente enorme,

a pesar de Ia perspectiva, en cuclillas, levanta un brazo y mira, asombrada,

a estos dos persongjes que se atreven a pensar en su destino. Una figura
del medio toma un fruto. Dos gatos junto a un nifio y una cabra blanca. EI
idolo, Ios dos brazos Ievcmtctdos mx.,terxosamente y con un ritmo semejante,

parece mdxccu' el més alld. '~
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Gauguin. “¢Adénde vamos?" (Fragmento de
) \(;De dénde venimos? ;Qué somos? - s
_ ¢Adénde vamos?). 1897. Oleo 4

P

Otrat figura en cuclillas parece escuchar al idolo; por Ultimo, una vieja
préxima a la muerte, parece aceptar, resignarse con Io que piensa: a sus pies
un extrafio pdjaro blanco, que tiene entre las patas un Iagarto, representa
'la inutilidad de Ias palabras vanas, Todo sucede a la orilla de un arroyo,
en un bosque. En el fondo, el mar; més alld, la montaiia de Ia isla vecina.

A pesar de Ias diferencias de tonos, el aspecto del paisaje es constan-

. temente de un extremo a otro azul y verde varonés. Todas Ias figuras des- .
-nudas se destacan en un anaranjado ardiente. : e
' .+ . 9De dénde venimos? §Qué somos? §Adénde vamns? 'HE TERMINADO
. . UNA OBRA FILOSOFICA SOBRE ESTE TEMA, COMPARABLE A LOS EVAN-
.GELIOS! ... Creo que estébien". o
" -~ Concluida esta obra, una mafiana de enero de 1893, Gauguin se in-:
- terna en un sendero que gruza la montafia, busca un sitio apartado donde -
las hormigas puedan devorar tranquilomerte su caddver, v bebe una so-
Tucién de arsénico. La dosis demasiado fuerte, o los vémitos que ella le
producen, anulan Ia accién del veneno, y es asi que al cabo de una noche. &
~ de dolores horribles en medio de Ia montafia, el pintor se ve obligado a re-| !
- gresar al dia siguiente, fisica y moralmente destrozado. Encuentra alivio v
- reposo en su obra: “Constantemente Ta contemplo y me parece admirable. ,
Mientras mds la miro, m&s me doy cuenta de sus enormes faltas matemde
ticas, que por nada querria corregir”. ‘
La muerte lo ha techazado por el momento. Se va a vivir en la isla de
Hivaoa, del grupo de las Marquesas. Alll ve cbdmo el arte nativo es lenta-.
'mente destruido por Ios colonizadores. Un dia acude a la escuela de Ia Mi- o
sién Catélica, y bastén en mano, dispersa a Ios nifios, diciéndoles: “"Ustedes
.no necesitan escuela: su escuela es Ia Naturaleza”. ‘

i




Por lo menos, en Hiva-Oa Ia vida es barata. En noviembre de 1901,]3
escribe: “Tengo todo Io que un artista modesto puede sofiar, Un extenso ta-
ller con un pedueiio rincén para dormir; todo a mano, ordenado en estantes.

N -Todo esto levantado a dos metros del suelo... Una hamaca para hacer la
siesta, al abrigo del sol, y refrescado por la brisa marina que llega de tres-
cientos metros mds Jejos, tamizada por los cocoterss . .. Estoy cada vez mdés
contento de mi decisidn, y le aseguro que desde el punto de vista de la pin-
tura esto es admirable. ILos modelos!, una maravilla . . . :

Al trasponer la entrada de su casa, dos maleras maderas reciben al

visitante: Sed misteriosas y seréis felices, dice una, y Ia otra: '

Sed amorosas y seréis felices. En el cobertizo de abgjo instala su ta-

S ller de carpinteria y escultura, EI nuevo hogar Iuce Ia inscripeidén del ante-
i rior: "Te Fare Area” (“"Casa del Placer”).

"Pido solamente dos afios de salud y no demasiadas molestias econé-
micas, que pesan exceswqmeme sobre mi temperamento nervioso, para lle-
gar a cierta madurez en mi arte”, escribe. Y ya ha llegado a estas conclusio-
nes:

“Delomte de su caballete, el pintor no es esclavo del pasado, ni del pre=
gente, ni de Ia naturaleza, ni de su vecino”, y “EL ARTISTA DEBE SER LIBRE
O NO SER ARTISTA".

Una vez mds ha cortado vinculos con quienes lo rodean: su vahiné y
sus hijos ya no stén con él. Busca la soledad, y Ia soledad lo atormenta; de
pronto ansia volver a Europa. Sélo el alcohol y Ia mortina alivien sus dolen-
cias fisicas.

Durante cuarenta y ocho horas, una tempestad azota Ia iska.

En Ia noche del segundo dia, una ola tremenda terasat la parte baja
del archipi[élago, v en Hiva-Oa, menos expuesta, el arroyo desborda inune-
dando Ia poblacién. Gauguin, que estd solo ensu choza, se encuentra con
el agua hasta Ia cintura. Alzando la lampara marinera, encuentra ante sus
ojos un mar turbio que arrastra objetos, ramas y desechos.

Es inGtil pensar en escapar siquiera, Gauguin sube a su taller a Ia
espera de o inevitable. Sin embargo, poco a poco amaina el temporal, y el.
amcnecer siguiente, despejado y sin nubes, ilumina las humildes vxvxendasﬁ
en su mayoria derrumbadas, caminos, puentes y muros destruidos; cadé-
veres y Grboles arrancados por docquier.

Su casa queda en pie, pero para repararla agota sus ahorros, y el ci-
clén Io deja aislado durante cuatro meses. Vuelve a enfrentarse con las au-
toridades de Ia colonia, defendiendo a los maories; el resultado es que se Io
condena o tres meses de prisién y mil francos de multa. Para opelar a Ia.

-~ sentencia debe vigjar a Tahiti, y no tiene dinero; escribe o Francia pidiendo

a sus amigos que se ocupen de cobrar Io que alli se le debe. )

“Todas estas preocupaciones me matan”, escribe a Monifreid. Mien-
tras tomto, se encierra a pintar pero su salud ya no resiste; debe quedarse
en cama, casi en tinieblas porque su vista no resiste Ia Iuz, Pide la ayuda del
pastor Vernier, que ‘conoce. algo de medicing, pero en realidad lo que ne-
cesita es alguien con quien comunicarse. Ante el pastor, el pintor monolega
sobre su vida, su arte y sus esperanzas, sobre las arbitrariedades de la ad-
ministraciéon colonial. s

En abril escribe: “Estoy por tierra, pero ain no vencxdo

Su ocasional criado Ka-Hui Io cuida de vez en cucando.

En las primeras horas del 8 de mayo de 1903, Gauguin hace llamur
al pastor Vernier; ha sufrido dos sincopes y estd angustiado. Cucmdo se ha
calmado un poco, Vernier Io deja.

; A las once, Ka-Hui acude a buscarlo gritande: “Ven chora mismo, eI

blanco ha muerto”. Al llegar corriendo, sélo encuentran al anciano Tioka

que, llorando, muerde el cuero cabelludo de su amigo, el pintor para tratar
de devolverle Ia vida, a la manera tahitiema.

\

Gaugum Hma y Te Fatu (La luna y la tlerra)
1892-3. Madera de tamanu
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] nativos Io lloraron, advirtiendo que descparecia su defensor, sus
@m/ se disputaron sus despojos. Las cutoridades Iocales dispu-
/ sxepo { remate judicial de sus pertenencias, incluidas sus obras, para cu-
brir la multa que debia. El pastor protestante y el obispo catdlico se dispue
"teron su cadéver, para enterrarlo segin sus rites. :
Sélo a fines de agosto .se conocié en Europa Ia noticia de Ia muerte
de Gouguin., Quedaban de él una cruz bajo las palmeras de un solitario Ce-
"menterio, en Ios mares del Sur, con un nombre y unas cifras: :
“PAUL GAUGUIN., 1848-1903", Y una obra desde entonces incorpo-

rada para siempre ol proceso de avence del fengucje artfstico mundial.

4

Gauguin. La muerte. 1891. Tiza y acuarela
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La poesia de Vicente Huldob,r

palabra; lo que intenta Huidobro es la creacién absoluta, aquella que no
tiene referente en la realidad. Tal idea comienza a ser expuesta en ©] mo-
vimiento roméntico; la poesia romdntica ambiciona la recreacién del mundo.
Para ello Ios poetas cuenton con Ia creencia en el inconsciente, en la ins
piracién, en Ia veracidad de los suefios,en Ia fusién de Ios opuestos dentro
del espiritu, Hay, pues, una tendencia orientada hacia la subjetividad in-
consciente, A este idealismo de los romdnticos corresponde el de Ios simbo-
listas fronceses, cuyo anhelo de construccién de un arte puro cuImmcx con
Ias tentativas poéticas de Mallarmé, '

Con Io anterior, de alguna manera se bosqueja Ta tradicién que funda-

"al arte actual, una tradicién critica ol plantear otra altermnativa a Ia poe-
sia. Si la poesia se aparta de Ig realidad es porque desdefia ser la repre-
sentacién de un mundo en crisis, configurado a partir de la- evolucién ine
dustrial y el consecuente desenvolvimiento de la burguesia. En ese momen-
to, Ia situacién neinamte provoca que los cambios artisticos sean bruscos y

aparezcon dominados por un impulso destructor; los valores en quiebra ree.

quieren de superacion inmediata y el remedio comporta un cardcter violento.
De ahi que los romdnticos y simbolistas se encuentren solos mostréndose
como verdaderos seres antisocidles.

‘Huidobro, desde sus inicios, se afirma en esta corriente. Sus primeros
Tibros, publicados entre Ios dieciocho y los veinte afios del poeta, presu-
ponen en sus titulos una inclinacién roméntica y simbolista. Ecos del alma:
Canciones en Ja noche, La gruta del silencio ¥ Ias pagodas ocultas eviden-
cian elementos particulares a dichos mcmmxentos la noche, la interiorizas
cién, Jo misterioso; est& implicita en ellos una alusién a Ip subjetivo. Es una
~ etapa de la que interesan, por su importancia_posterior, las contradicciones
estéticas en torno a la poesia, las confusiones de tipo ideoldgico y Ia plura-
lidad de concepciones que marcaron su actividad futura, A partir de estos
libros, Huidobro empezé a trabajar por un estilo y un lenguaje propios.

Desde muy temprano, Huidobro se acondicioné a la idea de que .el
poeta ocupa el grado més elevado de la jerarquia humana y que Ia poesia
es la realizacién més excelsa. Le parece que el poeta integra Ia divinidad y

pzMende aniquilar el mundo real y,"
al ejercer esta accién, crear un mundo diferente, una entidad idedal. En una

entabla relaciones con lo sobrenatural; no 'es un ordenador de rimas, es el

:Anotac1ones acerca _i T ~ T oy
del creacionismo yALTAZOR / Lol w...{....:.,.o




3

sabio indiscutible, con facultades para esclarecer aqﬁello que descomsa en

‘un fondo de enigma -y misterio. Como resultado de este pensamiento, Huido-

bro ‘edificdé una poesia eminentemente antropomdrfica y egocéntrica. Las

vias de Ia subjetividad Io condujeron a una ruptura tajante con la realidad |
externa, tentativa peligrosa que en el chileno se manifissta medicnte Ias™

evasiones aéras, el vuelo, el ensimismamiento y la dlsolumén etérea.
IL

E polemista literario, el teorizador, conviven‘ con el poeta. Al mismo

‘tiempo que compone poesia, Huidobro difunde su poetica en articulos cri-

ticos, utilizando, regularmente, kas formas oforisticas. En su manitiesto Non
serviam, escribe: “Hemos comtado a la naturaleza (cosa que a ella bisn po-

- co e importa). Nunca hemos creado realidades propias, como ella Io hace o
-Io hizo en tiempos pasados, cuando era joven y llena de impulsos creado-

es”. El pdrrafo citado consigna ya el germen de su idealismo poético. La
nueva realidad se fabricard en la conciencia y, tdmando en cuenta tal pre-

‘misa, los poetas hordn sus poemas como la naturaleza hace los drboles.

En su propésito de renunciar al mundo la imagen creacionista deja de pa-
recerse a un espejo: no serd mds un simple adjetivo d= Ila realidad, ser& su
forma sustemtivade; la realidad tomara el sitio que le pertensce al adjetivo.

.Por ello, en el mismo documento expresa: “No he de sar tu esclavo madre
ichtura; seré tu amo ... Yo tendré mis drboles, que no serémn como los tuyos;
.tendré mis montafias; tendré mis rios y mis mares, tendre mi cielo y mis es-

trellas. Y ya no podrds decirme: ese arbol esta mal; no me gusta ese cielo. .

los mios son mejores”. Asi, Huidobro deélina ol imitacién d= Ios aspectos
del mundo. Para &I, cdlificar al mundo no es crear. El poeta solamente ha
sido cantor de Ia naturaleza pero nunca ha forjado realidades propias. En
Pasanide y pgscmdo sugicre que una montafia, en lugar de ser “alta o en-
cumbrada”, sea “una montaiia’ que dialoga con el sol o con pretensiones de

desvirgar a la pobre {una”. De este modo la poesxc: no devolwviera figuras, se

convertir& en poesia creacionista.

Por otro Iado, el poetadesempena su tra.ba)o utilizendo Ia fuerza ong1-'

nal del lenguaje, el cual no es tinicamente comunicacién, sino, ademds,
creacién de aquello que sz comunica. Para Huidobro el poema sélo existe

en la zona del lenguaje. Con el poema la creacién del lenguaje se estd tras-

‘mitiendo y estd mencionando una fauna y flora propias. Desaparzce Ia re-

ferencia que desde un éngulo servil indica la realidad dhora se contempla. '
'una creacién pura que sintetiza la libertad del hombrre Poesia y libertad se- !

funden para constituir una solcx dimensién.

Muchos podrén negar la novedad del creacionismo. Tal vez dirén que
los demas poetas, al igual que Huidobro, desfiguran la suma de los datos
- provenientes del exterior. La diferencia cualitativa de Huidobro con Ia totae
‘lidal de los poetas consiste en querer crear, conscientemente, otra realidad.
Huidobro desea una semejanza fundamntal con Dios. Esta es crear. El Chi-
leno desea ser el "poeta dlos

,m. A : S ' X ;
 Hablar de Ahazor Ves hablar de la aventura en el sentido mds heroico -

que puede otorgérsele a ésta: el de intento rissgoso. Todo el poema (el pre-

facio y los ‘siete cantos) estd coherentemente orgamizado, constituye un pro- |
ceso progresivo; presenta el trastocamiento de la lengua enfocado a la-
creacién de una poesia pura. Altazor viene a ser el intento de un hombre -

que pretende alcanzar la interioridad, desconceptualizendo, para ello, a las
_palabras. Una via que parte desde el penscnmento perfectcmente articulado

I




hasta desembocar en el terreno de Ia fonacién pura. En su descrrollo el poe-
ma experimenta una desintzgracién progresiva de los conceptos y Ias pala-
bras; el Ienguaje se torna en expresién personal que no toma en cusnta a Ia
colectividad, se reduce a mero -idiolecto. Huidobro. Icmzc sus baterfas en

contra de la lengua; no admite sus esquemas normcmvos Y quiere dar mayor

poder a Iqs palabras, desea qus los vocablos contengan creatividad en si

mismos.

Una base de corte mitico suatenta al poema. Altazor -el cIto azor- es
el poeta que baja a las porfundidades, a la manera de Orfeo, Eneas o Dan-
te, auxiliado le su paracidas, “caballo de la fuga interminable”. Por el co-
mino tropieza con el Creador, “que es un simple hueco en el vacio, hermo-

so como un omblige®, cuyas expresiones humeristas dan-cuenta de la gesta-

cién de] mundo. En su interlocucién con =] poeta, el Creador revela su dis-
gusto por el mal uso dado por los hombres a la lengua, “la bella nc:dcxdora
desviada para siempre de su ro] acudtico y puramente acariciador”, Las pa

labras a2 han vuelto etiquetas; el lenguaje funciona como mediador del hom-
bre y los objetos al abusarse de su empleo instrumental. Mas cémo librarlo
le de esta situacién? Altazor piensa en las quejas de la divinidad y su were-

dicto es: “Se debe escribir con una lengua que no ssa materna”, hay que .
purificar esa lengua extraviada en el uso utilitario, rescatarla de Ia ruina o

Ia cual la ha condsnado el hombre. El alto azor contribuye en la empresa;

prosigue su descenso, su caida que es el camino de Ia poesia, Umica senda

que otorga purezca ol Ienguaje.

El persgrinar de Altazor comienza. Debe traspasar, entre otras barre-
ras, Ios linderos naturales de la conciencia, y para esto adopta un molde sub-
versivo. Llegar ol fondo de Ia conciencia, recobrar Ia esencia pura dsl yo,

requiere Ia desorganizacién de los sentidos, la limpieza de todo lastre in-.
terpuesto entre el yo auténtico y el mundo primario. El poeta le dice a Al

tazor: »
* Limpia tu cabeza de prejuicio y moral
Y si queriendo alzarte nada has alcemzado
Déjate caer sin parar tu caida sin miedo ol fondo de la sombra
Sin miedo al enigma de ti mismo
Acaso encuentres una Juz sin noche
Perdida en las grietas de los precipicios
Con el fragmente tramscrito, diré mejor, con la totalidad del poema, Huido-
bro destaca Ias posibilidades infinitas que la poesia abre al pensamiento.
Para el chileno Ia poesia brinda el conocimiento verdadero, es la iluminado-
ra suprema; la verdad estd en el corazén y no la posee la mente:

Sigamos cultivando en el cerebro las tierras del error

Sigamos cultivando las tierras veraces en el pecho

Sigamos

“El poeta representa el drama angustioso que se realiza entre el mun.
do y el cerebro humand, entre el mundo y su representacién”, dijo Huidobro :
en una conferencia de Madrid, Observamos asi el clima emocional, las for-
mas delirantes a que el poeta debe acceder para sumergirse hasta lo mds

profundo de si mismo y dar a luz el poema. En Altazer la poesia es fiebre

y vértigo extendidos en el desorden y a desmesura interna:
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‘Anda en mi cerebro una gramétice: dolorosa y brutal

La matanza continua de conceptos internos

Y una Gltima aventura de esperanzas celestes

Un desorden de estrellas imprudentes

Caidas de los sortilegios sin refugio

Todo lo que se esconde y nos incita con imanes fatales

Lo gue se esconde en las frias regiones de lo invisible

O en la ardiente tempestad de nuestro crémeo

Para encontrar salida a la enorme carga de “intuiciones fabulosas”,
a todo el contenido que subyace en la conciencia, Altazor vuelve los ojos
al instante primero del lenguaje, al estado mitico de Ia lengua, cuando la
Jengua no tenia un cardcter utilitario, y dice: 3 o

La cuna de mi lengua se mecid en &l vacio ‘

Anterior o los tiempos

chblo en una lengua mo;ada en mares no nacidos
El Gltimo verso hace recordar otro de Rimbaud. En el “Barce ebrio” lebo'ud
escribe: “He visto algunas veces lo que el hombre ha creido ver”. Esto no
quiere decir que el sentido de los versos sea el mismo. Rimbaud obtiene
una clara visién que para el nesto de Ips hombres es un mero producto de
Ia creencia, Huidobro habla en la Iengua anterior, la que no conocen los
hombres, pues Ia han deformado: una lengua que sélo puede entender el
poeta, La facultad le la videncia, que tanto apasiond a Rimbaud, toca de
pronto a Huidobro.

Altazor sabe contar en la Jengua del primer ritmo, pero su canto en
esa frecuencia le desgarra. La osadia, en cierto modo prometema, tiene su
precio, v es el dolor el pago exigido:

Hablo porque soy protesta insulto ¥ mueca de dolor

Sélo creo en los climas de Ia pasién '

Sélo deben hablar Ios que tienen el corazédn clarividente

La lengua a alta frecuencia ;
La poesia no es un artificio rehnado y benito. Altazor desprecia a la ‘se:
fiora arpa de Ias bellas imdgenes”, pues el poeta no es un habitante de
trancuilos paraisos; é] se retuerce dolorosamente en el momento de gesta-
cién de] poema, voz que quisiera condensar al mundo. Por eso Altazor esta-

lla contra Ia poesia tradicional y estetizante de la que podemos prescindir

serenamente:
Poesia ain y poesia poesia
Poética poesia poesia

PA e
PALABRAS ==

Demasiada poesia
Para hacer verdadera poesia necesitamos curar Ias Isngucs enfermeas, petri-
ficadas; se les debe dar vida arrancéndolas de su estado depr1m=nte

Todas Ias Ienguas estén muertas

Muertas en manos del viecino tragico

Hay que resucitar las lenguas

Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas

Con cortacircuitos en las frases

Y cataclismos en la gramética




Ahora bien, la efectividad de un poema estriba en la adecuacién e-

xistente entre el deseo de crear del poeta ¥ los medios expresivos disponi--
bles. Hay una voluntad que se quiere manifestar y un lenguaje factible de

ser manipulado que pide instrumentos precisos para gllo. Huidobro no tole-

'rd el lenguaje literario impotente y Io altera en el plano del significado.

Posteriormente alterard Ios significantes en Ios contos finales del poema.
Como es desesperante estar sujeto o Ia fluidez tradicional del verso,

Huidobro rechaza tal encarcelamiento de Ia poesia. Por eso irrumpe con una’

prosa impuntuada, plena de fuerza metatérica. En el canto IV, donde empie-
za €] desbordamiento de las palabras, Altazor repite pdgina _h'és pdging.
“Darse prisa, darse prisa”, “No hay tismpo que perder”. A estas voces las
palabras se parten, se desintegran y vem a formar nuevas unidades:
Al horitafia de la montazonte
La violondrina y el goloncelo
Descolgada esta mafiana de la lunala
Se acerca a todo galope
Ya viene la golondrina
Ya viene Ia golonfina E
Ya viene Ia golontrina
Ya viene la goloncima
Viene la golonchina
Viene la golonclima
Ya viene Ia golonrima
Ya viene la golonrisa
La golonnifia
La golongira
La golonlira
La golonbrisa
"La golonchilla
Ya viene la golondia .
En su trayecto hasta el final el Ienguaje se reconstituye a veces, pero vuel-
ve a frastornarse de multiples maneras, Al final del canto IV Altozor en-
cuentra Io que persigue, y principia una misica verbal més y més elocuente
llena de significaciones. ElI canto IV termina asi:
Encruz
entuz
La tierra ¥ su cielo
El cielo y su tierra
Selva noche
Y rio diat por el universo
El pdjaro tralali canta en las ramas de mi cerebro
Porque encontrd la clave del eternifrete
Rotundo como el unipacio y el espaverso
Uiu uiui
Aiadi ai adia il
~W; ! .
. En Latinoamerica, Vicente Huilobro inicié el cambio que la poesia eh
Tengua espafiola experimentd posteriormente. Su intencién -disgusto de mu-
chose se hizo firme en el momento en que reflexioné sobre el poeta como

instrumento del Ienguaje. Desde este punto de vista Ia poesia es palabra,

ontes que referente de la realidad. El poeta lucha contra las palabras y a
'_ellcxs debe st especial producto. . -

’,i 2
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TIAN GRANDES DESARROLLOS;
-EXPLICA PAZ-,

Huidobro intenté despojar al Iengucje de su ideclogia, de elementos
sociolégicos y psicolégicos tradicionales, para atender el valor de las pa-
fobras, Esta actitud es similar a lo que actualmente comienza a ser funda-
mentado con la ayuda de disciplinas como la lingilistica estructural, por -
ejemplo. El estudio lingiiistico de Ia poesia, en nuestrss dias, descarta la po-
eibilidad de tratar con los métodos hobituales el andlisis poético. Dejando
de Iado las cuestiones ideolégicas, socioldgicas y psicolégicas de un poema,
de momento Ia linglifstica estructural examina, como base fundamental, la
transformacién de Ia palabra en obra poética, y se dedica a observar los
procedimientos que llevan a cabo esa transformacién. La actitud que yo veo
similar en Hidobro vy la lingtifstica estructural se hace patente en la preocu-
pacidén por el lengudaje poético; el primero desea una expresién auténtica
¥, la segunda, la precisién linguistica de lo expresado. Por lo amterior, creo, .
que mucho nos dicen estas lineas de Baudelaire: “Hay en la palabra -en el
verboe algo sagrado que nos impide considerarlo como un juego de azar.

" Manejar con pericia una lengua es practicar una especie de hechicerfa in-

vocatoria.

Cada acto que realizon los poetas es resultado de sus fobias y atrac-
ciones; resumen Ia heterodoxia y la ortodéxia a un tiempo. Como estos poe=
tas es Vicente Huidobro. Lo que hizo tiene conexién con el mundo en tanto.
critica de Ia realidad. Critica que trasciende Ia historia por el solo hecho de
ser verdadera poesia. . o ‘ ;

# NATIVO DE SAN ANTONIO, B. C. S., ESTUDIANTE DE
LETRAS HISPANICAS EN LA FACULTAD DE FILOSOFIA
Y LETRAS UNAM.

1.- VICENTE HUIDOBRO NACIO EN 1893, EN SANTIAGO DE CHILE. ES UNO DE LOS GRANDES POETAS DE
RNISPANOAMERICA, JUNTO A BORGES, NERUDA Y VALLEJO. SIN EMBARGO, HA SIDO ENCARNIZADAMENTE
NEGADO Y ATACADO, SOBRE TODO EN SU PATRIA. OCTAVIO PAZ, EN EL CURSO QUE LE DEDICO EN SEP-
7J7MBRE DE 197§, EN EL COLEGIO NACIONAL, DIJO QUE HUIDOBRO “ES EN PARTE CONSIDERABLE CAU-
SANTE DE LOS ODIOS Y NEGACIONES QUE PROVOCO. FUE ARROGANTE, VANIDOSO, CAPRICHOSO: UNA
PERSONALIDAD EXTRAORDINARIA Y DIFICIL. CONCIBIO LA AMISTAD COMO UNA SUERTE DE PASION
INCONDICIONAL, NO DE IGUAL A IGUAL, SINO COMO EL CAUDILLO Y LOS SEGUIDORES: CASI COMO UNA
COMPLICIDAD”, SU VIDA NO ES SOLAMENTE UNA HISTORIA DE LIBROS, IDEAS, AMORES Y RELACIONES
AMISTOSAS; LA INTEGRAN, ADEMAS, GRANDES PLEITOS: SIMPLEMENTE RECORDEMOS LAS POLEMICAS
CON PIERRE REVERDY, GUILLERMO DE TORRE, PABLO NERUDA Y LOS SURREALISTAS. v

PROVENIA DE UNA FAMILIA ADINERADA Y SU EDUCACION FUE CATOLICA Y ARISTOCRATI-
CA. PERO 1A CONDICION REBELDE Y HETERODOXA DEL POETA LE SIRVIO EN BUENA MEDIDA PARA ES- .
CAPAR DEL AMBITO AL CUAL QUERIAN REDUCIRLO SUS MAYORES. MIENTRAS LA MADRE FOMENTABA
SUS INCLINACIONES LITERARIAS, EL ABUELO SE ESCANDALIZABA CON TALES AFICIONES. “CUANDO A
UNA FAMILIA BURGUESA LE SALE UN POETA -DICE PAZ- ES COMO SI A UNA BELLEZA CLASICA LE
SALIERA UNA VERRUGA”.

9.- ALTAZOR APARECIO EN 1931. ES EL PRIMER GRAN POEMA EN LENGUA ESPANOLA EN EL SIGLO XX.
ELABORACION SE SABE POCO; HUIDOBRO AFIRMA QUE LO ESCRIBIO EN 1919, PERO DEBEMOS SER
CAUTELOSOS CON LO QUE EL DICE, SU REDACCION QUIZA FUE INICIADA EN 1919, ALARGANDOSE LENTA-
TE EN LOS ANOS POSTERIORES. EL LENGUAJE DEL POEMA, LAS PREOCUPACIONES IMPLICITAS EN
EL Y SU ORDENAMIENTO NO PERTENECEN A LOS INICIOS CREACIONISTAS, DE HUIDOBRO. LA FECHA QUE
RO DA SE INCLUYE EN UN PERIODO EN EL CUAL SE INSCRIBIA POEMAS CORTOS QUE NO ADMI- |

“ES EL MOMENTO DE LA ESTETICA DE LA NATURALEZA MUERTA CUBISTA

LA ESTETICA A LA CUAL FUE FIEL REVERDY.”
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LOPOLITICO Y LOECONOMICO
ENMEXICO

29 tesis sobre laacumulacion industrial.
Lainversion extranjera |
y el papel del gobierno en la economia mexicana

Roberto D. V'ilchis Garcia

Introduccién :
Crecimiento Industrial
Inversién Extremjera
E]l Papel del Gobierno. La Llomada Economia Mixta
A Manera de Conclusién. Creciente Politizacién de lo Econémico
INTRODUCCION

1. Enclavado en una regién americena con profundas raices socio-
histéricas y culturales comunes, México guarda muchas similitudés estruc-
turales con el resto de los paises de América Latina en lo referente a su fore
macién y “consolidacién” copitalista. No obstante, ‘es preciso intentar esta-.
blecer bien a fondo Ilas diferencias que nuestro pais posee con relacién a
otros paises del subcontinente, como una formacién socio econémica y so-
cio politica relativamente especial, dentro d= un modo de produccion capi-
talista relativamente general que se ha dado en nuestra regxon que “todavia

, habla espaiiol y todavia reza a Jesucristo”.

2.- El crecimiento econdmico del pais ha sido, desde sus origenes, ace- .
leradamente desigual y contradictorio, tanto global cuanto sectorial y regio=
nalmente.

3. También desde los origenss como pafs capitalista, se ha venido
desarrollando en el pais un proceso, aparentemente irreversible, diz concen-
tracién de la propiedad y & control (via ventajas financieras, tecnoldgicas,
de produccién, de dlstnbucxbn etc.) de los sectores secundario ¥ terciario
(industria]l y de servicios). Esto estd intimamiente ligado con

4. el hecho de que México ha sido, practicamente desde el inicio de
Ia era imperialista, un foco de interés para la penetracién de capitales pro-
venientes de los centros hegeménicos; capitales que en un tiempo fueron
'invertidos predominomtemente en la extraccién de los recursos naturales y
que paulatina pero inexorablemente, fueron mdés adelante aduefidndose del
control y la explotacién del emergente aunque siempre reducido mercado
interno. Una de las divisas més caracteristicas del capital foréneo parecié
ser siempre su proclividad a desencadenar procssos de concentracién en su
‘beneficio. R S
CRECIMIENTO INDUSTRIAL

5. Dentro de este orden de ideas inicial, México ha experimentado un
__respetable crecimiento en su aparato industrial, primero débilmente en el
periodo que corrié desde los ochentas de] siglo pasado a Ios treintas del ac-
tual, y de manera muy vigorosa desde los cuarentas hasta el momento pre-
sente. Esta afirmacién se refiere a la tendencia estructural y no a las cues-
tiones de coyuntura relativamente temporal.

’




6. Pilares importantes de este crecimiento los gonstituyen, por un:
Iado,la acelerada expansién que los “gobietnos revolucionarios” hiciercm de
la infraestructura basica y, por el otro, los vertiginosos incrementos del sub-
 sector industrial memufacturero.

i 7. El crecimiento global de Ia industria ha sido, sin Pmbargo, para-
ddjicamente débil, afectado en apariencia, aungue no en el fondo, por el ex-
plosivo incremento de Ia poblacién y la potencial fuerza de trabajo urbang,
Io cual ha propiciado una exagerada expansién y deformacién de las ac-
tividades de servicios; es decir, parte del ejército de reserva industrial ha
. producido una ‘“sobreterciarizacién” de la economia. Esto permite inferir
que el modelo de industrializacién adoptado ha incorporado factorzs y se.
ha desenvuelto en condiciones, no coyunturales sino estructurales, contra el |
crecimiento del emplzo preductivo,

INVERSION EXTRANJERA
x 8. Vialiéndose de una legislacién proteccionista y sin restricciones rea-
les, a la par que México entraba en su etapa de capitalismo vigoroso de Ios
afios cuarenta, el proceso de penetracién de la inversién extranjera devenia
en una creciente desnacionalizacién, por lo menos de Ias ramas més diné-
| micas del sector industrial asf como buena parte del sector de servicios.

9. La mayor parte de la inversién extranjera es realizada por corporas
ciones tremsnacionales, Ios cuales han sido factor determinante en &l esta-
blecimiento de una estructura productiva socialmente ireficiente, con un;
proceso de expansién a base de bienes y servicios que hom sido concebidos
para otros mercados, a base de la constante incorporacidn de nuevos pro-
ductos ¥ no del aumento de Ia escala de fabricacién de los ya existentes,
(ambos factores propiciadores de la deformacién del mercado interno), a
| base de productos cuyas materias primas o componentes diversos tienen que
¢ ser importados, a base de bienes y servicios que no son de consumo masis
vo, a costa de la nula o inservible innovacién y tramsferencia tecnoldgicas
para el pals y, finalmente, cuando no es posible prolongar Ia exponsién, el
procesc de contraccién se realiza via disminucién de Ia tosa de reinversién
y aumento de remesas.

: 10. De esta manera, nuestro pais no sélo ha facilitade a las corporacio-

.nes tremsnacionales abundancia de factores de produccién tales como fuer-
za de trabajo (manual e intelectual) o materias primas, sino también por pas
radéjico que parezca, excelentes facilidades para la succidn ds capital fi-
‘nanciero via leoninas tasas por servicios de capital, “managemisnt”, servi-
cios tecnolégicos, patentes, marcas, ganancias, sobrefacturacién de importas
ciones, subfacturacién de exportaciones, evasién y fraude fiscal, finomcia-
miento interno, ete. etc.

11. Todos estos rubros de saqueo econdmico hecho por las emprssas
extramjeras, en la dltima década no sélo rebasaron a la inversién hecha, si-
no que también “...junto con los pagos por concepto de intereses de Ia
creciente deuda plblica externa, se convirtieron én el principal elemento de-
sequilibrador de Ia balanza de pagos en cuenta corriente, deviniendo asi,
- dado el lento ritmo al que crecen las exportaciones de mercanclcs, un me-
conismo retroalimentador del desequilibrio externo.

12. Ahora bien, por cuanto corresponde a estas comporaciones, el pais
se encuentra ante un aparents callején sin salida, una especie de trampa
{ mortal: “Si por consideraciones de balanza de pagos se estimula la reinver-
¢ sién por parte de las empresas tremsnacionales, se intensifica el proceso de
- desnacionalizacién y se limita Ia reinversidn en el pais, tenderd a agudi-
-zarse el problema de Ia balonza de pagos en eI corto plazo...” (Fajnzlber
1976, p. 653). .

13. Para continuar con el tema de su expansion, las transnacionales
recurren al expediente de Ia adquisicién de empresas locales en plena pro-
duccién, con Io cual su “inversién® ... no representa una adicién netg al
capital del pais receptor sino que deSpIaza al capital nacional. (Alejo et al.
1976, p. 62).




14. Finalmente, Ia concentracién de la propiedad y & el control trans-
" nacional de que hablabamos en Ia tesis 3, refuerza la concentracién del in-
greso dl favorecer Ia “transferencia de recursos desde los sectores mds dé-
“biles de productores y.consumidores hacia los miembros mds poderosos de
ambas categorias”. (Fajnzylber op. cit, p. 648-649).
EL PAPEL DEL GOBIERNO. LA LLAMADA ECONOMIA MIXTA
15. Ante Ia evidencia indiscutible de que el “laissez faire” es una
leyenda, de que la economia de mercado no es cutogjustable, en México ha
logrado prosperar Ia t€oria econdmica burguesa sobre la llamada Econo-
mia Mixta, cuyo modus operandi implica Ia “divisién de Ia ecnomia” en un
"sector publico”, que generalmente no busca las ganeancias sino que se in-
teresa fundamentalmente en Ia produccién de bienes y Ia prestacién de
servicios que no tienen cabida en el mercado, o seq, en las obras pablicas o
de infraestructura y todo tipo de gastos, ademds de inversiones dificilmente
Tucrativas.

16. Desde un punto de vista estrictamente objetivo, admitir el esque-

ma de la economia mixta es admitir que “el capitalismo caeria en Ia de- .

Ipresxon si no fuera por Ia expansién del sector de Ia economia controlado
lpor el gobierno” y, mé&s especificamente, “es una sefial indudable de Ia inin

terrumpida decadencia de Ia economia de empresa privada” al estilo cldsico

(Mattick 1969) (1975), pp. 152 y 154).

‘ 17, Pero veamos, acaso deberiamos imaginar que, en una especia de
tendencia histérica velada pero irreversible, el aparato gubernamental me-
xicano podria llegar a constituir una especie de vehiculo para destruir la
empresa privada y, con ello, toda la economia de mercado? En las condicio-
nes socio econdmicas y socio politicas actucles y a medicno plazo de nues-

tro pais, es evidente que tal interrorgante tiene que responderse con una

rotunda negativa, toda vez que en Ia realidad mexicana, Ia “economic mix-
ta” no es mds que una apariencia,, una ilusién y que no existe sino un solo
aparato econémico capitalista, cuyo éxito o fracaso no se mide por la abun-
dancia o escasez de bienes y servicios producidos por los “sectores” publico
o privado para que sean consumidos via los diferentes mecomismos de dis-
tribucién, “El capitalismo debe producir con el fin de corisumir, es cierto, pe-
ro para producir debe ver primero Ia luz verde de Ia rentabilidad . .. (Ade-
mas), la acumulacién de capital implica una disminucién- del consumo pro-
porcional a la velocidad de crecimiento del capital. En este sentido, la
formacién de capital disminuye Ia propensién ol consumo; pero esto no e3
sino otra forma de decir que en el capitalismo, el capital re acumula”. (Mat-
tick ibid, p. 21). Luego entonces, el objetivo fundamental del sistema de eco-
nomia mixta, donde es innegable que el gobierno juega un rol muy impor-
tante, hablondo del modo de produccién capitalista moderno en general ¢

de la formacién socio econdémica moderna mexicana en particular, su objetivo

deciamos, ha sido y continfia siendo la produccién de atractivas tasas de.
ganancia ¥ Ia acumulacién de capital, obviamente en beneficio de las di-
ferentes facciones de Ia olase capitalista. )

18. Haciendo un poco de historia, es'a pcxrhr de los treintas de nues-
tro siglo cuando el proye;:to mexicano de “economia mixta” se configura
coherentemente; haciendo declaraciones de articulos de {é acerca de que &1
desarrollo ulterior del pais tendria que hacerse por una “via no capitalista®,
‘se inicié entonces el fortalecimiento y la expamnsién de un llamado capitalis-

mo de Estado; “las reformas sociales y politicas de Ia era cardenista, no sdélo ¢

incidieron en el fortalecimiento del Estado; también contribuyeron de mane-
ra decisiva ol desarrollo de una fraccién de Ia burguesia mexicona que no
‘obstante su debilidad, estaba a su vez sxendo impulsada per los efectos de
Ia erisis internacional.
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Como es sa.bid'o, Ia desarticulacién del mercado internacional produ-

" cido por Ia crisis de 1929 incidié ‘positivamente’ sobre aquellas formaciones

capitalistas que, no obstante su atraso, habian logrado construir a Io Iargo
.de los afios una cierta base industrial”. (Cordera op. cit. p. 483).

. Las redlizaciones de todos los ‘'gobiernos revolucionarios” cnteriores y
posteriores a ese entonces, han sido y continuan siendo refuncionalizadas en
beneficio de la economia de mercado y el crecimiento del capitalismo.

19. Mds concretamente, en la actudlidad existe una gran vinculacién
entre la expansién del aparato productivo del gohierno y la de una gran
‘comtidad de empresas privadas, extranjercs y mexicanas (probablemente
‘en ese orden); cuyo crecimiento, y en ocasiones cuya existencia misma, de-
penden en forma directa-del dinamismo del “sector piblico". o

~ 20. Dentro de la optica de estas tésis, parece ser que el sector externo
v las finanzas publicas constituyen actualmente, y a un futuro predecible,
los problemas claves en la definicién de la politica econémica del “régimen
mixto” mexicano. Hemos expresado ya algunas opiniones sobre el sector
externo cuando tratamos el problema de la inversién extranjera. Por cuanto
toca « las finanzas publicas, Ia experiencia reciente en multitud de paises
occidentales, ha demostrado que Ia-intervencion gubernamental en el apara-
to econdmico, dados los caracteristicos ciclos capitalistas dep;esib;}-quge-dg-
presién, no parecen producir una correspondiente alternacién entre déticits vy
superdvits en los presupuestos plblicos; antes bien, cuondo se auna <l dé-
ficit presupuestal de las épocas de depresién a un endémico desequilibrio
fiscal, précticamente se condena al gobierno interventor a un estalo de con-
tinua acumulacién de deuda publica. En el caso concreto de México pare-
co confirmarse todo esto, pero el problema es mucho més gravie porque, co-'
mo ya se apuntaba, “el endeudamiento retroalimenta de hecho el proceso de’
dependencia financiera y tiende a convertir la tasa de crecimiento de Ia eco-
nomia en una funcién cada vez més directa del crédito externo” vy, por lo
que corresponde a la deuda interna, “.. ./qu‘é/ ressulta también de la poli-
tica fiscal adoptada por el Estade, ha permitido al capitalismo finaaciero be-
neficiarse por partida doble, en tanto que no sélo goza de bajos impuestos

‘sino ademés es el principal acreedor interno del Estado...” (Cordera op.

cit. pp. 473 y S06). 2
21. Finddmente, hablondo también de cuestiones financieras, resulta

que los sucesivos gobiernos contemporémeos mexicanos, ¥ esto parece ser

particularmente evidénte en el naciente sexenio de José Lépez Portillo, han
intentado reiterada y persistentemente “dliviar Ios males econdmicos del
pais” ol través de remedios relativa, muy relativamente, coherentes de poli-"
ticas fiscales, monetarias, crediticias, bancarias, bursdtiles etc. Este “mone-.
tarismo atévico” de los regfmenes de las Gltimas décadas nunca ha sido
plenamente consciente de que no es posible, ya no digamos aliviar sino ni
siquiera retardar por un tiempo considerable, con estas medidas de curcme
derismo econdmico, una problemdtica que tiene que ser inscrita dentro de
Ia estructura y la dialéctica propias de las relaciones de produccién y dis-
tribucién capitdlistas. . : i - ‘
A MANERA DE CONCLUSION. CRECIENTE POLITIZACION
DE 1LO ECONOMICO

220. Parece ser evidente que, aproximddamente desde fines dél movi-
miento de 1910 y hasta 1935, el gobierno mexicano no contd propiamente
con una clase social a la cual representar y, en parte derivado de lo mismo,
actud en ese tiempo précticamente como el Unico impulsor de Ias fuerzas
productivas fundamentales del pais. En el plano de Ics relaciones politicas,
ambos hechos fueron conformando un aparato estatal todopoderoso y cuasi
corporativo, aparato que se sinvié desde entonces del apoyo difuso de las
masas para integrarlas y controlarlas subordinadamente a Ia estructura y
Ios procesos del sistema politico. -



23. El ascenso progresive de las diferentes facciones de la clase oligo-
monopolista, que se inicié a pertir de los cuarentas, parece coronarse en la
actualidad (mediados de los setentas) con un indiscutible Iogro de Ia hege-'
monia econémica de Ias mismas, en detrimento de la pequefia y mediana
burguesia que en los veintes y los treintas controld casi exclusivamente el
poder econdmico, desde el aparato de ‘gobierno. En lo politico, parecen dar-

_se también acusados sintomas de que esa tendencia econémica :se ha veni=~.
do descrrollando paralelomente en el plano superestructural. :

24. En México se ha desarrollado, por Io tanto, un peculiar Populismo
Bonapartismo: “La notable autonomia relativa que puede observarse en el
Estado Mexicano, cuyas bases podria admitirse estén en la presencia den-

_ tro del aparato del poder de un sector social no plenamente identificado con

Tos intereses del capital.. . en Ia préctica ha resultado en una mayor efecti-
vidad por parte del propio Estade para cumplir con su funcién primordial
de imprimir cohesién al conjunto de la formacién social, asi como para de-
sempefiar el papel+. de ‘vanguardia’ de la burguesia en ung situacién de
capitdlismo tardio y subordinado”. (Cordera ibid p. 489).

25. Por lo tonto, en el caso de México es insostenible la tésis que con-
cibe las contradicciones coyunturales entre e} Estado y Ias diferentes faccio-
nes de la clase dominante, en sus modalidades verndcula y forénea, coms.
contradicciones esbghdurales de Ia formacién social mexicana. .

26. Habiendo sefialado todos los puntos anteriores, se puede ofirmar
que México ha llegado a ser en Ia hora actudl un pals capitalista con una

- aguda dependencia econdmica, una vergonzante subordinacién politica y:
una creciente dominacién socio cultural (todas ellas "negociadas”), hacia’
Ios centros del capitalismo planetario y sefialadamente, hacia Ios Estados
Unidos.

27. Aunque todas estas tésis no han tenido como objeto directo de es-
tudio, pero sf como objetivo primordial, exponer la situacién social creada
por el crecimiento industrial, Ia inversién extranjera v la economia mixta “a
la Mexicana”, no por eso debemos olvidar que el cardcter desigual y combi- -
nado del proceso capitalista mexicano ha tenido siempre ung “gran capaci-
dad” para excluir de los beneficios del proyecto capitalista mencionado en
Ia tésis 26, a las necesidades, intereses y valores de las clases, egtra-
tos y grupos expoliados del pafs. : ; :

28, La combinacién de Ias tensiones y contlictos propios del crecimien
‘to econémico capitalista, han dado Iugar a la formacién de un mal Hamado
"otro México, el marginal”, un México interno de clases sociales supzrexplo-
tadas, supersubordinadas y superdominadas, todo Io cual aqunado a lo ex-
‘puesto en la tésis 26, ha venido a conformar un proceso profundamente com-
plejo que en plano socio politico de afios muy recientes ha hecho precario
el funcionamiento de Ia mayorfa de los mecanismos, técticas Y estrategias

- tradicionales de manipulacién y sujecién de masas. Esto fué mds que evi-
dente en el caso de Ia “crisis preventiva” de 1968 cuando, ante un movimien
to popular que exigia demandas de marcado tinte democrdtico liberal, el
aparato gubernamental demostrd un grado de esclerosis muy avanzado.

29. Lo que finalmente quiere decirse es que, habiéndose desarrollado .
en los tltimos afios de mamera muy efectiva algunos mecomismos y organis-

" mos de comunicacién y concientizacién sociales Y pese a que no se debe ol-
vidar que muchos de ellos tienen como misién dominar con la ideclogia del
statu quo, nosotros pensamos que a partir de los setentas cada lucha econé-

. mica que plomteen las masas, asi como cada Iucha que en favor de las mis-
‘mas se planteen sus verdaderos dirigentes, tenderd cada vez mds a conver-
tirse ien una lucha polftica. S ' ‘

\ CujimalpaDistrito Federal; Octubre 1977
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'EL PORTAFOLIO

Por: FERNANDO ESCOPINICHI

\

En las vacociones del verano anierior, caminaba distraidamente por
una populosa calle del corazén de Angora, en el Asia Menor, cuando mis
ples tropezaron con un portafolio de un color indescifrable: entre blanco ca-
davérico como el rostro le una ex corista rumaner y el amarillo pdlido de un
sacerdote budista en el exilio. Al recogerlo, examiné cuidadosamente su con
tenido: nada que tuviera importancia a primera vista; pagarés vencidos, les
tras comerciales devengadas y completamente indtiles; documentos banea- -
rios raidos y cheques falsos girados contra el Banco de Inglaterra v tres di-
rigidas por un cantinero irlandés o un coreano taista, espec1dhzordo en clds

~xones para bicicletas. Me decidia a arrojar por Iq aleemtarilla més préxima
“aqueél sucio portadolio, cuando de su interior, ocuItas se desprendieron unas

hojas amarillentas y una fotografia que representaba a un enano deforme,
cojo y tuerto, acompafiado de un perro pequinés. El extrafio documento es-
crito en cardcteres rojos, desiguales, y en un Iatin pésimo que me records a

 Ios soldados del tiempo de la conquista de Espafia, llomé poderosamente mi

"atencién. El contenido me produjo sobresalto, no temto por el afdn suicida

del autor, sino por los curiosos argumentos que exponia para reforzar una
tesis descabellada. Si al lector cnima una curiosidad tan vehemente como Ia
mia, podrd advertir en el singular documento que trenscribiré literalmente,

. un evidente desprecio por el arte o quiz& un oculfo sentimiento de minusve-

Iic. No he resistido, pues, la tentacién de darlo « conocer, pubeccmdoIo ala

letra. EI documento decia Io siguiente:

. HISTORIA DE UNA PASION: LOGRAR LA DESAPA!RICION DE LOS
‘SABIOS, INTELECTUALES Y ARTISTAS -
"Mi infinito odio por los sabios, intelectuales y artistas, me empujé a
trabajar como un forzado para obtener ung cuantiosa fortuna que me permi-
tiera llevar adelante mi justa pasién, mi venganza terrible. Después de diez
afios de espécular astutamente en Ia bolsa briténica, me vi convertido un
millonario a quien sonrefan Ia fortuna y los negocios. De portero en un perié-
dico conservador dirigido por un tedsofo ultraista, pasé a convertirme en un
Creso que peinaba sus canas con libras esterlinas. Entonces resurgié en mi
alma aquella pasién que ‘permanecia latente y que chora podria ejercitar .

_sin los humillantes reproches de la pobreza y las privaciones.

Este desprecio por los sabios, intelectuales y artistas, no nacié en mi

- por causas fortuitas ni por un afén de complejo freudiemo; nacié cuands al-

guien, un- profesor masoquista de Ia escuela estoica’ sicmesa, inserté en mi
cerebro la primera letra; después, se fue acrecentando en la medida qué
progresaban mis lecturas en sesiones que prolongaba durante toda Ia néche

- ¥ con una suerte de castigos que recorrion todos Ios grados y escalas del

sufrimiento: desde los papirotazos y golpes aplicados con toda su fuerza
hasta el insulte més procaz. Aquél aprendizaje, y naturalmente Ia enseficns

-za, termind cuando la policia descubrié el cadéver de mi preceptor horri-

blemente mutilado, casj irreconocible, en un nido de ratas. Fui internado
en un somatorio de enfermos mentales, del que escapé afios después para

’mgresorr en un monasterio de monjes malthusicmos.

De aquéllos golpes y vejaciones surgié este sentimiento de desprecio
por todo arte y toda cultura, representados indudablemente por los sabios,
intelectuales y artistas del plameta. . .

N ¥
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. “Odio infinitomente toda esa inGtil carga que los hombres llaman I’
~ tercture; s6lo son las defecaciones de homosexuales con deficiencias glandu-
Iares. La literatura sdlo sirve para alumbrar los fogones de Ios desocupados
o para envanecer la conciencia de los impotentes. Desprecio inconmensu-
rablemente ese ofro arte llamado Pintura, porque no es ofra cosa que un Te-
torno a Ias civilizaciones primitivas, ‘donde por Ia falta de un lengugje arti-
culado, es decir, por la ausencia de la palabra I6gica, exacta, habria de usar
se la pictogratia como medio de comunicacién, para el coloquio salvaje. Los

_ antiguos paolies,quizé el grupo humano mds ancicno en la superficie te-
i ‘ rrestre, usd por primera vez del’signo pintarrajeado en las paredes de sus

cuevas para expulsar sus sensaciones, para comunicar sus opetitos y exter-

nar su miedo impotente cnte la naturaleza cruel. En una palabra, los pin-

tores modernos de cualquier escuela o corriente, como la existencialista, por

ejemplo, me recuerdan « los vagos de la prehistoria. Sélo oir los nombres de

Toulousse-Lautrec, del Tiziano, del Tintoreto, de Cuevas, siento un asco pa-

recido ol que padecié Napoledn cucndo se enterd que Josefina Io engafiaba.

Odio sin medida ese otro arte llamado el de Euterpe, Ia célebre musa

4\ . de Ia flouta inGtil, por estar fundamentado en una serie de sonidos desalen-
tadores. Prefiero mil veces el canto de los salvajes africanos por su auten-
. ticidad y belleza. Antes que escuchar a Brahms, Beethoven, a Revueltas, pre-
N\ . fiero deleitarme con Ia musica degenerada bruta de los negros de los ba-

/20 . = v/ rrios bajos de Nueva York. La misica clésica me produce inexplicables dolo-
/e ‘ \res en el bajo vientre.
/ ey N\ “En una tarde de otofio desquiciante asisti o un concierto al aire Ii-
@ 2. 9" :

bre, en el Tiber, con un programa en el que se ofrecia Ia Quinta de Beetho-
ven como atraccién principal. Cuando subié al estrado el director de Ia Sin-
{6nica sufri una decepcién incurable: bajo de estatura, con excrecencias tu-
murosas en los pémulos, con un rizo en forma de tornillo que caia grotesca-
mente sobre su estrecha frente de payaso, con un vientre rebosante dé
champafia e inflado de cocaing; acentuaba su personalidad la falta del bra-
zo izquierdo y el pulgar de la mano derecha. Su cabeza recordaba a los fcu-
nos pintados en Ia edad media por un cbate alechdlico; sus ojos de escara-
bajo imponian terror. Alzendo Ia batuta dié principio a una serie de soni-
dos estridentes que culminaban en largos perfodos de silencio, para prose-
guir Juego con notas ensordecedoras y pausdas momentdneas. Todo aquello
erizoba mis cabellos pero imponia en los espectadores un silencio sepul-
cral y una grévida rigidez. Enloquecido por aquella tarsa ridicula, sali de
estompida antes de comenzar el tercer movimiento. En esa ocasidén desee
enormemente que todavia existiera el autsr de tal engendro pare de-
. cerrajarfe un tiro. e ey . -

En otra ocasién estaba de visita turistica en Ia Polinesia cuando se
me ocurrié la peregrina idea de concurrir a un recital poético que ofrecia un
poeta surrealista ucraniano, Con su voz retorcida y sus gestos de bufén Ion-
dinense, es decir, soberanamente cursis, empezd a leer unos versos aburri
disimos que hablaban de homosexualidad, de noches de pena, de amores
frustrados y de comunismo a ultranza. No resist! el sacrificio; cuando se refi-
16 a la utilidad econdémica que representa para los editores y libreros Ia
impresién de momias egipcias, terminé por lanzarle un sonoro escupitajo y
salir volando de la estancia. Desde entonces abomino misericordiosamente a

- Jos poetas y cplaudo y disculpo la soberana actitud de Platén al desterrar-
los de su Republica.

! ,
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, Todas Tas artes eIaboradas por eI " hombre no son m mas que el retomof. ‘
a una civilizacién desquiciada. Los hombres que utilizan su sensibilidad Yy su .

ingenio en las empresas del arte y de Ia ciencia, son un tumor canceroso

‘clavado en la inconciencia social. Desde hace lustros acaricio el proyecto

de hacerlos descparece; del planeta. Por eso he trabajado como un esclavo

para obtener fortuna que me lleve a realizar tal propdsito.

Con una suerte de contratiempes, hace cuatro afios inicié los primes
rog trabajos, coniraté el personal necesario e instalé el edificio adecuado en
el vientre de una montafia de Jos Andes, siempre con el mayor misterio po-
sible. Hemos querido que mi sociedad super-secreta funcione, disfrazada de
una “Hermondad para la Eutanasia Efectiva de los Sabios, Intelectuales y
Artistas”. Portamos como escudo de armas un sable y dos cimitarras drabes
en campo de azur, una pécima de cicuta y curare y unos signos de Ia cd-

" bala que aluden a los trabajos realizados por el Marqués. de Sade y ung

veintena mds de asesinos famosos en Ia Historia. La cabeza de Medusa so-
bre un fondo escarlate, recortada la figura de Ias tres parcas. g
El reclutamiento del personal ha sido fdcil, ya que una convemente
indemnizacién ha despojado todos los obstéculos. Mi pequefia brigada la
componen los peores crimincles del globo entre Ios que cuentan actores sin
gloria, catedrdticos resentidos por su fracazo intelectual, morfinémanos traf-
dos de Ics suburbios de Paris, politicos enviados al exilio, musicos drogadic-
tos y sacerdotes irredentos. También cuento con una ex bailarina alemana
Y tres antropélogos mahometanos. He realizado los pasos para contratar Ios

servicios de un tedlogo brasileiro, dos homedpatas bntcmxcos vy un oculista :

mexicono actualmente en Ia miseria.

.Después de tres afios de funcionar oriamzcxdamente mi Hermcndcxd ,

ha cobrado preciosas piezas que me han corwencido de Gumentar generosa-

mente el gasto de mantenimiento de mis asesinos a sueldo. Cuenta ya con

treinta homicidios realizados con la mayor delicadeza profesional y dentro
del misterio m&s impenetrable,
; Cinco catedrdticos de La Universdad de W., en Alemania, desapare-

;cieron en los pcmtanons proximos sin dejar rastro; cuatro sabios soviéticos es-

‘pecializados en energia nuclear, fueron enviddos ol espacio sin posible re-

/
‘torno. Hace nueve meses, dos astrénomos suecos: y un filésofo de Ia escuela

;ex1stencmnh.:ta italiana, fueron devorados en salsa tdrtara por mis hambrien-
itos canibales en un bar de Estocolmo. EI mes anterior, dos desarrapados

frcmceses discipulos de Dali y adorddores de Picasso, fueron atrapados junto !

~a un puente del Sena y arojados al paso del metro con una precisién de es-

'panto; un nowvelista mexicano reputado como sabio y seis intelectuales nipo- -

v

nes que asistion a un congreso de parasitologia en las islas Fijii, amanecie-
ron misteriosamente muertos en un balneario de prostitucién. Hace tres se-
manas, precisamente el dia del aniversario de la matanza de San Valentin,
mis agentes localizaron en la Patagonia en'un Iugar de veraneo, a un tra-
ductor thaiticno especializado en papiros de la sexta dinastia y a dos fildso-
fos sicmeses de la corriente cartesiana; fueron aplastados como cangrejos y
sepultados en la arena. Finalmente, mis hombres capturaron en Hong Kong,

en un fumadero de mariguana, a un contrahecho misico cantonés, dos arqued
logos guris tailandeses y tres psicélogos judios; desipués de terribles tormens

tos cnphcado por un carnicero paraguayo, fuern mc:nercrdos en un cremato-

| rio préximo.

“Con los resultados obtenidos podemos estar satistechos de nuestra

- accién en aras de un ideal supremo. Nuestra campafia sequird intensificém-

dose cada vez més, hasta concluir con el exterminio total de esa élite que

tanto corrompe la natural evolucién de la especie. No he escatimado para

GOUMERUN



3

‘ello ni una libra esterling, ni siquiera un délar. Usando los método de elimi-
3 nacion mds modernos y efectivos, sin dejar de reconocer las excelencias de
E los sistemas antiguos, como los empleados en Ia Edad Media, en tiempo de
‘los Médicis, y en la época de Enrique VIII, reconocemos el talento natural de
nuestros asesinos, algunos verdaderos cientificos, verdaderos artistds del cri
men piadéso. Hemos dejado de Iado Ios métodos demasiado violentos,
como ese que se emplea en algunas regiones de Hispanoamérica, que con-
siste en dejar caer una bola de acero de cinco toneladas sobre el vientre
de Ia victima, o el usado en Texas todavia, donde se coloca a Ia victima so-
bre una plemcha de acero blindado y se le hace pasar por encima un ba-
g tallén de tractores. Tales sistemas se han descartado por considerarlos po-
~ co précticos, pero se han preferido aquellos en los que intervengan Ia inte-
ligencia, Ia astucia y I« creacién personal de mis agentes y Ia fuerza bruta
de sus musculos ejercitados previamente en gimnasios especiales. .
- Protegidos por el silencio y Ias sombras de Ia noche, algunos de mis
/ hombres insisten en realizar sus trabcjos como si realizacen una obra de
‘ -arte; otros, més nerviosos, alucinados por Ias drogas, ejecutan sus misiones en
medio de tormentas desencadenadas y Huvias torrenciales. Uno de ellos
el musico drogadicto de origen mongol cuyo padre murid en la horca acu-
sado de estupro, per cuya sensibilidad artistica es asmbrosa, ha compuesto
una Sinfonfa del Crimen en re menor, inspirado en los Iacerantes gritos de
terror Iamzados por una anciona Iexicéloga en visperas de morir estrangula-
B T T e T
Hemos elaborade una extensa relacidn de futuras victimas agrupas
das por nacionalidad, por sexo, por credo politico § religioso, pér-Scupacion

ya dentro del pensamiento o la ciencia, ya dentro del arte. Mis hombres los
tienen perfectamente Tocalizados; sdlo falta reunir a Ia asamblea para acor-
dar Ia mejor manera de conseguir su desaparicién”,
: En esta parte, Iector, concluye el manuscrito. Algunas hojas, posibles
/ mente tres, fueron desprendidas en forma violenta a juzgar por las escoria-
ciones de Ias demdés en el dngulo superior derecho. Ignoramos por haberse
perdido el resto del documento, €l final de Ia historic.

En general, con un criterio equilibrado, razonable, no concedemos nin-
‘gun valor ni humano ni Jiterario a las pdginas anteriores. En estricta justicic
no son més que las divagaciones estériles de un demente alucinado.
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MUESTRAS DEL TALLER DE LBCTURA Y CREACION

LITERARIAS.

iCuaﬁdo tenga é;ue acostarse la luz

Cuando nos lamen
los helados mensajeros
del destino
y las flores del mal
nos traigan las plegarias
de la tierra
iy el atenid de polvo
deje atrés de la memoria
nuestras vestiduras. :

.Cuando colmemos los dulces
Y extradios ritos de la vida

- yencontremos nuestra piel
tejida en los latidos de la fluvica.

Cuando tenga que acostarse la luz |

encima de nosotros :
e inltilmente pegue su oreja
tratando de escuchar
a través de la puerta horizontal

Habremos para entonces
dejado caer a los pies

de la cera caliente de la espera

- nuestro cargamento fugaz

- de momentos estoicos y tenaces.

Poema de Raul A. Cotd. 5

(sueno

Ella da vueltas sobre mi

cuando la soledad que estd dentro,

se extiende por toda la ciudad

a las siete y treinta de la tarde,

con los muchos cléxones y ruidos

y olores que caminan sobre las calles
este enero ‘

" VanGogh

Entre los girasoles
y los cuervos de tu locura
las calles de Paris
y la modelo embarazada en tiempo mueric
junto al autorretrato desorejado
y tu mala suerte para vender
tus mds de ochocientos cucrdros _
se vueiven millonaries. " °

- El museo de San Francisco

te anuncié en todos los medios.
Tomado de la mano de mi amiga
paseando por todos Ios pasillos
pienso:

‘Dentrode dos siglos

las enciclopedias dirém:

Van Gogh, pintor Holandés,

- creador de naturalezas y esperpentos,

hoy extintos y de los cuales
en la pdgina siguiente se muestran
algunas fotografias

- donde se ve que en elsiglo XIX

existié dlgulen que perdia su tiempo
en cosas inttiles”

Su voz se crece
- cuando los drboles anidan
* sin que el sol diga nada,

¥ la noche toma su lugar

en las horas gque corresponde.
Mi casa esté metida entre los ruidos —
y la pintan de otra forma
los tiempos precisos,
no siento que sea diffcil que ésto pase.
cuando la veo por dentro,

con los ojos cerrados. s
ARTURIO MEDELLIN -



32 ALFONSO REYES

NACION Y UNIVERSIDAD

De “Voto por la Universidad del Norte”.

A nadie se oculta —sin volver ahora sobre las cldsicas discusiones
en-torno a la idea de universidad que, desde Newman hasta Ortega y
- Gasset, debieran estar en la mente de cuantos a estas tareas se consa-
gren (y abro aqui un paréntesis para mencionar con honor al sociélogo
brasilefio Tristao de Athayde, por lo. mismo que no militamos en igual
campo)— a nadie se oculta que una universidad es, por su nombre,
por su definicién, por su oficio, algo universal aunque no extranjero:
la ciencia no puede tener Patna Pero incurre en una confusién la-
mentable quien se figura que por eso sélo la universidad y la nacién
‘8e contraponen. Cuanto enaltezca y mejore un grupo humano, lo enal-
tece y mejora en su condicién nacional. Cuando en la Edad Media,
1a Universidad de Paris congregaba a los estudiantes de ‘todo el
mundo, de aquellos barrios iban surgiendo las naciones europeas mo-
dernas. El quimico mexicano serd més buen mexicano al paso que
sea. mis buen quimico; y mejor que mejor si, en vez de limitarse
—porque en esto estriba el peligro para nosotros— a ser un ensa-
yador empirico, adjunto a cualquier metaleria, llega a ser un ver-
dadero investigador, capaz de ingresar en la muy mexicana, pero
muy universal y cientifica tradicion de Rfio de la Loza. El arquitecto
mexicano ser4 méas buen mexicano mientras més buen arquitecto sea;
y mejor que mejor si, en vez de limitarse a transportar mecéni-
camente los cénones de un bingalo aprendidos en ‘el-Sur-que-nos-
queda-al-Norte”, se injerta en-la robusta tradicién, varias veces secu-
lar, que es orgullo de las artes mexicanas y es asombro del mundo.:
Que en cuanto a querer averiguar dénde cae el limite exacto de lo
mexicano o 1o no mexicano, y c6mo lo uno y lo otro se acomodan
‘en lo universal, dejemos esta discusién estéril a los que prefieren
no hacer nada, arrogédndose el derecho de censurar lo que hacen los
otros. Entreguémonos cuanto antes a la obra, seguros de que nos
gobierna desde arriba una fatalidad venturosa, a la que nunca po- -
dremos escapar como no, nos empefiemos en contraria.mos y adul-
terarnos a la fuerza. Hay una lealtad al trabajo, una docilidad a las:
lineas trazadas por la naturaleza del objeto mismo que nos preocupa;
y esta. lealtad o docilidad sustituyen con ventaja a las definiciones
.aprioristicas. Serd mexicano todo lo bueno que haga un mexicano.
:Con todo, es innegable que hay ciertas direcciones preferidas por el
espiritu de cada pueblo. Y sin ahondar en ello —que ni es el sitio,
ni ha llegado para mi el momento— me atrevo a dejar aqui estas
sugestiones: cuanto prefiera la calidad a la cantidad nos. parecerd
més mexicano, o mis mexicanizante, que lo contrario. Y nos pare-
cerd que defiende con més eficacia el patrimonio de nuestra nacién
(patrimonio hecho y, sobre todo, patrimonio por hacer) cuanto —para
usar la lengua de Pascal— imponga el “espiritu- de finura” por sobre
el “espiritu de geometrfa”. Somos una raza metafisica y poética; y
no_ se rebelen contra esta declaracién los amontonadores de energia
fisica y de materia, que también eran asi los egipcios, y también
dejaron pirdmides. Quiero decir que nuestra universidad seri més
mexicana mientras més procure suscitar las virtudes en el alma de
sus educa.ndos,‘ y menos se entretenga en averiguar —pongamos por
caso— si las estaturas sumadas de todos: ellos completan tal o cual
.submiiltiplo del meridiano terrestre. Y conste que no -hago caricatura,
'sino .que me refiero a aberraciones registradas y conocidas.



EL AUDIO

El cudiovisual de secuencia orgcmlzada de transparencmrs fo-
togrdficas y sonido grabado, como medio de comunicacién d1-‘

o ddctica.

TESIS
Que para obtener la licenciatura »
en Periodismo y Comunicacién Colectiva
NN presenton
Eugenia Ma. Concepcién Garrido Barriga
Francisco Javier GonzodeaRublo Iribarren
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tIn‘troduccliéri

Con genuina intencién de despertar ¢! interés de los maestros y de los
alumnos hacia Ia utilizacidn de uno de los medios audiovisudles en el pro-
ceso de Ia ensefionza-aprendizaje, es que elaboramos esta tesis.

En base a nuestra experiencia reciente 'como alumnos de la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales, cneemos indispensable dar un nuevo sen-

- tido participativo a Ia Iabor que dentro de Ia carrera de Periodismo y Comus

ni¢acién Colectiva ce debe llevar @ cabo.
conocimientos sin que el interés por aprender -causa de que nos inscriba-
mOos en una carrera universitarias fuera aguijoneado mdés que ocasionalmen-
te.

De todos Ios que fecuentamos la Universidad es conocido el hecho Ia-
mentable de que cuando no hay clases es motivo de alegria; Io que debiera
ser al contrario. En esto participan alumnos y maestros en generdl . .. no se
puede négar.

Qué es Io que sucede?

Tal pareciera que el proceso de ensefianza-aprendizaje como se ha
venido planteando en nuestra carrera es aburrido.

Los maestros tal vez encuentren tedicso asistir a dar clases a un grue

-po donde los alumnos no leen, no discuten, no preparan Ia clase, estén como

autématas y rara vez preguntan.

Los alumnos saben que en varias catedras se sentcran a oir concep-
tos y repeticiones de cxutores sin verse prop1c1crdos con algin interés partici-
pativo,

Maestros y alumnos casi no interactiiom, es decir, en muchas ocasio-
nes van y estdn y hacen como que ensefian y aprenden. Después vienen los

descalabros: el programa de las materias no se cumple porque son pocos \,

el tiempo y el interés. Los futuros profesionistas salen de las aulas pensando
que saben. Algunos nunca o rara vez practican su carrera en la proplcr “es-
cuela.

A Ios medios de comunicacién colectiva nos acercamos, cuando lo ha-
cemos, con Ia pura teoria, como con miedo a tocarlos y "contaminegnos”:
Eso es cuestién, tal vez pensemos, de cuando obtengamos nuestro titulo™:

ISUAL

Como dlumnos, en muchas ocasiones sentimos ser .eceplcrcqus de

33
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DIAGRAMA TI.

RECURSOS
AUDIOVISUALES

RECURSOS
AUDITIVOS-

Este acercamiénto pocas veces se realiza dentro del periodo de estudios. Pee

ro los maestros y los alumnos de la carrera de periodismo y comunicacién.
colectiver pueden asumir una actitud nueva frente al proceso ensefianza-a-
prendizaje, en el sentido de utilizar para la propia ensefianza dentro de Ia
carrera los medios de comunicacion. :

Nos referimos a que los alumnos y log maestros pueden incluir dentro
del programa de cada materia la utilizacién del cine, de Ia televisién o del
audiovisual sobre el que hablard esta tesis, para hacer el aprendizaje en dos
sentidos: 1. aprendiendo a adecuar a cada uno de los Medios, los temas
que se estudien en la carrera; y 2.- aprendiendo Ia materia en si misma a
‘través de la utilizacién de Ios medios (aunque éste no sea el Unico camino).

Consideramos que la préctica de la comunicacion en medios como el

cine y la televisién, necesita mdas elementos para su utilizacién (desde un
estudio hasta todos los complementos materiales) que los qus requiere un
“qudiovisual de secuencia organizada de transparzncias fotogrdticas y so-
nide grabado”. Pensamos que Ia préctica que proponemos de utilizacidén de
este tipo de “audiovisual” retine muchas de las caracteristicas de los otros
medios citados y se puede elaborar en la propia casa. Desde Iuego que pa-
ra su realizacién también se necesita de un equipo, pero efectivamente es
més {écil de conseguir y mas econdémico. Por ejemplo, cuesta md&s barata
una camara fotogrdfica que una de videotape. La pelicula para fotolija es
mds accesible econémicamente que Ia de cine y rinde mdas, aparte d= que
es menos complicado sacar fotogratias que filmar.

La utilizacién de “audiovisuales”elaborados por alumnos y maestros
ayuda « o interaccién y propicia el trabajo en grupo, ademds de despar-
‘tor un interés préctico y necesario por cualquier lado que s2 Ie mire.

El cine v la televisién son medios de comunicacién audiovisual masi-
vos, pero también son medios de comunicacién selectivos cucndo se utilizan.
en las aulas con fines didécticos. Dentro de esta clasi-ficacién'lam]‘oién puede
estar el audiovisual de sacuencia organizada de transparencias fotogrdficas
v sonido grabado, al cual denominaremos simplemente “cudiovisueal”.

UBICACION Y ELEMENTOS DEL AUDIOVISUAL DE SECUENCIA RECURSOS VISUALES

ORGANTZADA DE TRANSPARENCIAS FOTOGRAFICAS Y SONIDO
GRABADO DENTRO DE LOS RECURS0S AUDIOVISUALES CON
LOS QUE CUENTA LA ENSENANZA CUADROS
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En el Diagrama I se pueds apreciar cémo situamos af “aqudiovisued”
dentro de algunas clasificaciones establecidas de quxiliares de Ia ienseficme
2aL. ) s ) ‘

-En este Diagrama se aprecia cémo es que entre los diversos recursos
con que cuenta la ensefianza, dlgunos de manera mdés obvia que otros, pue-
den ser incorporados a nuestro “audiovisual” por medio de fotografias. Es
importante sefialar que todo lo que _se puede fotografiar -para no limitar el
trabajo al cuddro de referencias puede ser utilizado en la elaboracién de
Ias transparencias, Por el Iado de los llamados recursos cuditivos veremos
Ia misma tendencia en su género. Es decir todo lo que se oye puede ser gra-
bado. ’ ' '

Generalmente, el “audiovisual”es utilizado en nuestro paifs por em-
presas publicitarias para la presentacién de los productos a sus clientes, o
para la presentacién de sus compafias; por algunas compedifas dedicadas a

su realizacién con fines publicitarios y propagandisticos, y por el gobieino
para presentaciones especiales como son las exposiciones, o como el Conae:

cyt, la UNAM, y la Coordinacién General de Educacién Superior de Ia S. E.
P., para sus programas de orientacién vocacional. Pero este medio es muy
poco utilizado para apoyar Ia educacién en las escuelas y universidades.
Una de Ias cuestiones que se discuten en el medio educativo naspecto
de la educacién tradicional es que mientras los alumnos se ven agobiados
fuera de las aulas por una cantidad monstruose: de mensajes audiovisuales

de Ia televisién y el cine, dentro de las aulas se encuentrem aburridos debi-

do a “clases verbalistas que no despiertom su interds (primier requisito po-
ra la comprensién y el aprendizaje) haciendo dificil Ia asimilacién de los
conocimientos que se les quiere impartir”, (3) -

Esto no quiere decir que se trate de suplantar los diferentes medios
pedagégicos por el de la imagen; la funcién del “cudiovisual” debe ser de
motivacion y de apoye al estudio. Lo motivacién comprende "acciones, objes
tos, efectos, procedimientos que obligem al alumno « concentrar la atencién,
a observar lo esencial, o Io mds sugerente para formar un sistema que pro-
duzea fuerza para aprender y para responder ol apriendizaje con la aecién”
(4). : : :

QUE ES UN AUDIOVISUAL DE SECUENCIA ORGANIZADA DE

TRANSPARENCIAS Y SONIDO GRABADO '

Es un texto mixto formado por la combinacién equilibrade de imé-
genes (transparencias fotogrdficas), palabras y efectos de sonido v/0 musie
ca. Es decir un texto-en ‘el que se combinon imdgenes ¥y sonidos.

En el "audiovisual de transparencias fotogrdficas y sonido grabado”

se va a combinar, a sincronizar una grabacién de palabras, efectos de so--

nido y o musica que se escucha, con imégenes que se proyectan, con trans-
parencias. .

La grabacién del sonido nos dard Ia parte qudible v Ia-secusncia de
imégenes Ia parte visible. o

La elaboracién propiamente dicha del “audiovisual” consiste en Ia
estructuracién del guidn, la toma y seleccién de las transparencias, la gra-
bacién del sonido y Ia sincronizacién de Ios elementos. Requerimos de una
cdmara fotogrdfica, de un proyector de tremsparencias que har& operar Ia
parte visible de la poyiccidn; una grabadora (de cinta o cassejte) que trams-
mitir& I parte sonora de la proyeccién, una pantalla y cerebro.

Tanto Ia cdmara como al grabadora y el proyector son aparatos f&-
ciles dz manejar v tremsportar, lo mismo que no existen dificultades para
conseguirlos.

También el cerebro es facil de manejar y de transportar aunque a vee
l0zs existe dificultad para conseguirlo.
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1.- ELEMENTOS HUMANOS

Las personas que Io quieran realizar deberdn:

a) Dominar el tema que va a tratar el audiovisual.

b) Saber plontar Io elaboracién del audiovisual, intuir, en un pri-
mer paso, Ia visualizacién y la sonorizacién del tema, para después fotogras
fiar y escoger misica adecuadamente.

¢) Saber fotogratiar y grabar.

Aunguz una sola persona pueda reunir todos los requisitos y elabo-
rar satisfactoriamente un audiovisual del tipo que sefialamos, es recomen-

= dable que se nzalice en equipo. Trabajonde en grupo se tienen puntos de

vista diferentes.

EL GUION.- Mecénica de la elaboracién, de un guién

El guién es Ia part> mds impertante a realizar cuando se va a elabo-
rar un “audiovisual”. En é] deben concurrir tanto el mensaje verbal, Ia des-
cripcién diz las imdgenes que van a acompaiiarlo, la ambientacién o musi-
calizacién . y/o efectos de sonido, el tiempo de duracién de cada imagen que
va sincronizada con el texto y el niimero de cada tramsparencia.

Tomaremos de Gerarde Fulgueira algunos de sus sefialamientos sobre

el guién cinematogrdfico, que nos servirdn de guia para hablar sobre el

guién del “audiovisual”, Dice Fulgueira: “El guién estd obligado a contener *

palabras qus sean el producto de un pensamiento pléstico. En él debe exis-
tir una Iégica expositiva que traduzca las imdgenes pensadas a tomas, a es-
cenas y « secuencias cinéticas. Su légica expositiva reside en la seleccién de
Ics imdgenes primarias y necesarias: lo mds importante del tema y su cla-
rided son el reflejo de un pensamiento capaz de encontrar una cahdad en
Ias im&genes plésticas”.

En efecto un guion contiene pcxlc:bras cp.n° son producto de un pen-
de l'a elaboracién del gulon en primier Iugar se cuenta con un tema espem-
fico que estd sujeto a su elaboracién cinematogréfica o de T. V. o de "au-
dicwrisual”. Es'i: teme: es un conjunto de ideas o de hechos de cualquier tipo
que se han expnssado verbalmente o por escrito. Asi vemos que con lo que
contamos son con palabras que significan ideas o hechos. Entonces, de qué
manera han pasado a ser las palabras producto de un pnsamiento pldstico
en el guién? Bien, esto ocurrié en el momento en quz habiendo asimilado Ios
hechcs vy o ideas del t:ma, se piensa en ellas en imagenes, de ésta ma.

‘nera ‘pensamos plémtxcmnen’te A continudcidn, se comienza el proceso de'

traducir =ste pensamiento pIashcb a paIdbras que van a representarlo. Y Io{
van a representar: |

1.. en la descripcién de las imdgenes que deberd uno filmar o foto-|
grafiar y

2- en la elaboracion escrita de Ia parte que contendrd el tema que,
se ha uno propuesto a transmitir en forma verbal. Esta parte contiene la na-
rracidén v sus especificaciones, o los didlogos, Ia descripcién de quienes nas
rrardn v, de Ia misica v efectos de sonido si los hay.

Es fundamental darle su importancia a la fuerza expresiva y al valo:
motivacional dentro del guién, ya que estos elementos deblerém de encon..
trar sentido en Ia claridad expositiva.

He aqui un resumen de nuestro punto de vista:

La elaborccién deun guidn para cine, T. V. o “qudiovisual”, n sus
términos generales y sin haklar de las especificacionespropias diz cada me-
dio, depende principalments del tema que se va a tratar, del publico al
que se va a dirigir, de los objetivos que se persigusn en su elaboracién, de
Ia combinacién atinada de imdgenes, palabras y misica y o efectos de soni-
do, v del manejo que se les de a estos elementos en razén de fuérza

. expresiva, de valor motivacional.
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Vieomos Ia mecénica de la elaboracién de un guién en el DIAGRAMA

FUERZA EXPRESIVA
VALOR MOTIVACIONAL

1L "
OBJETIVO | PUBLICO AL i )
QUE SE DIRIGE
’ ASTMILACION ELABORACTON
INVESTIGACION Y RE|  [TECNICA DEL
IDEAS Y/O HECHOS EXPRE- OPILACION DEL MA-|_SMTEMA, NARRA
SADOS VERBALMENTE O POR TERIAL. SE VERBALI CION, DIALD
ESCRITO ZA SE PONE POR ES- GOS.
L v 170 SCRITO
T E M A
DETERMINADO EN RAZON DE | - : gggcgéggigg
LOS OBJETIVOS QUE SE . [PENSAMIENTO G T
PERSIGUEN Y DEL PUBLICO EN - oA
AL QUE SE VA A DIRIGIR IMAGENES CFILNAR,
' GRABAR,
FOTOGRAFIAR)|
AMBIENTACION
DESCRIPCION
POR ESCRITO
DEL TIPO DE
. MUSICA Y/0
EFECTOS DE
. TIEMPO
DE
DIACGHAMA L1 DURACION {?—
LA MECANICA DE LA ELABORACION :
DE ‘UN GUION. yans
OBSERVACION: -

o HEMPO: Se cdlcula que el mejor tiempo de duracién de un

ivisu " es de 15 a 20 minutos, en razén de la atraccién y decaimiento

|

exposicidn verbal ‘conjugado con imdgenes. Segin este

minutos para repartinlos entre pusntes musicales, int
mentos en que la imagen contindia Ginicamen
- Sobre esto tiltimo, Robert Lefranc dice:
.mentos o en lugarés privilegiados (gra
 inmensa ventaja de: haber existido”,

atencién del piblico. Si se quiere que el "aqudiovisual”
‘total, se deben calcular aproximadaments unos 15 m

"éudio. i

\

de la |

duriz 20 minutos en |

inutos de tiempo de

“célculo tendremos 5

roduccién, final y mo-
te apoyada con Ia ambientacién -
todos los ruidos de la vida en mo- -
bados) tienen, para convencernos, la

. La c%ﬁracién del “audiovisual” de 20 minutos, es la misma que debe

iener Ia g=cuencia de imé

yeccién, Ia atencién es captada con imagen y cmbientacién, o con imagen y '

.palabras, En el guién, sin embargo, se

ssfiala la duracién de cada imagen

por separado segiin sea el texto, o la ambientacién con la que la imagen s2
acompafia sin texto. Los silencios con imagen, segun se situén en el conjun- -
to del "audiovisual”, también son ambientacién,
La produccién idel audiovisual de secuencia organizada de
tremsparencias fotogrdficas y son’do grabado
En el momento en que se tiene el guién terminado se procede a ha-
cer Ia produccién del “audiovisual”. Esta es Io parte més Iaboriosa de Ia
realizacién pero a Ia vez la més interesante dil proceso, pues es el momen-
to en el que se conjugan todos Ios elementos que Io componen. Es Ia acti-
vidad que le va a dar ol “audiovisual” su forma absoluta y definitiva.
En el Diagrama’

produccién.

I, a continuacién, se puede ver Ia mecdnica de Ia-

B

genes, debido a qué desde que comienza Ia pro-
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lGJION F——

DIAGRAMA NO III

TOMA DE EDICION DE

FOTOGRAFTAS[ Z|LA IMAGEN
PRODUCCION SELECCION] |FTNCRO™ 1 Jovirsrcion]
DEL [InE_VOCES "’EIZACION "REAt PIELON

AUDIOVISUALL | |GraBACION SELECCION] '

5|DE SONIDO USICA|

S[SELECCION

DE EFECTCS

Diagrama III.- Mecinica de la produccién de un maudiovisual’ de

GUION

“ AUDIOVISUAL: "E1 fenémeno de

secuencia organizada de transparencias fotografi

cas y sonido grabado. I
" Debido a consideraciones de espacio como articulo de revista, no sz
ha seguido aqui paso a paso todos los procesos de Ia produccién de- un
“qudiovisual” como lo expone detalladamente esta TESIS, pero esperamos
haber sugerido el proceso de su realizacién y despertando el interés por que
Tos estudiontes Tos realicen. Para terminar citaremos a Robert Lefranc en su
obra “Las técnicas cudiovisuales al servicio de la ensefionza’”. El Ateneo,
Buenos Aires, 1969, Prefacio que nos dice: “Los medios audiovisuales permis
ten introducir en Ia clase la representacién de serss y cosas. Con los medics
audiovisuales el conocimiento deja de tener como Unica fuente el discurso
abstracto. Las palabras grabadas pueden ser repetidas y las im&genes obser
vadas y emalizadas en todos sus detalles. Las técnicas audicvisuales inician
una revolucién pedagégica igucalable a la que hace siglos (iniciara) la
imprenta, o atn mayor”.
NOTA: Un ejemplo de la primera pégina de un GUION DE AUDIOVISUAL
redlizado por los autores de esta TESIS.

la Opini@n PGblica, orfgenes e interpretaciones" . i

AULIO

TEXTO Tr.N°. VIDEO T.D. AUDIO
Y mGsica y/o efectos i

Mundo estrecho y oscuro
donde Dios reina sobre
todas las cosas:

Aqui los hombres no in-
tentan alterar su desti
no,

saben que morirén realizan
do el trabajo que han he-
redado. ..

Epoca feudal que da paso
al nacimiento de las ciu-
dades,

a la expansién de los mer-
cados, al surgimiento de
una nueva clase...

la burguesia.

" Tr.N? Transparencia nimero
" T.D. Tiempo dec duracién

Mapa alegbrico del me- 4" ENTRA MUSICA DE FONDO
dioevo.
Pintura o grabado me- 4"

dieval donde se vean per
sonas de diversas posi-
ciones sociales.

Campesinos o artesanos 4"
de la &poca feudal.

Ciudad de los siglos IX 3
o X.

Mercaderes y comerciantes 3"

Grupo de burgueses lujo- 4"
samente ataviados.

MUSICA SUBE Y BAJA A FONDO
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En un proceso lento, pero
inevitable, la burguesfia
crece en poder econémico

En formd violenta arrebata
a los campesionos y a los
artesanos sus tierras,

Sus instrumentos, y su fuer
za de trabajo

El capitalismo ha sembrado
su semilla.

o

Junto a €1 habri de desa-
rrollarse lo que se ha lla

mado "la opinién pdGblica'..

(En tono sentencioso) La
opini6n pGblica es un 4r-
bitro, una conciencia...

10

11

12

13

14

Familia burguesa en inte-
rior de su residencia.

- 8 -
Pelea entre campesinos y

esbirros burgueses.

(Similar a la anterior)

Mendigos de lé época.

.

Manifestaci6n. Puede mos
trar personas del siglo
XVII o XVIII.

EL FENOMENO DE LA OPI-
NION PUBLICA

A ]

ORIGENES E INTERPRETA-
CIONES.

Acercamiento a una de las
personas mostradas en la
j i 5

sl'

5"

3n

4|I

SALE MUSICA. ENTRA EFEC-
TO: ESPADAS QUE CHOCAN Y
GRITOS.

PUENTE ENTRA MUSICA ARRI-
BA'Y SOSTIENE

BAJA MUSICA A FONDO

Es .el fuero interno de una
nacién. Eneierra en si la

posibilidad de la participa

€idn popular.

(Entrevista simulada) Mu-
jer: Bueno, la opinién pd-
blica es la opinidn que se

forman las gentes de las co

sas que les interesan.

Hombre: ;La opini6n PGbli-
ca? Pues es la opinién de
la gente acerca de lo que
es informado.

iQué es realmente la opi-
nién pGblica? -

Veamos cémo se gest§ junto
al desarrollo del sistema
capitglista.

El capital que dio origen

al desarrollo del capitalis
- MmO se encontraba original-

' mente

18
19

20

21

22

24

Barda pintada por el INPI
que dice: "No reconozco
otra fuente de poder que
la opinién pGiblica".

Rostro mujer.

Hombre platicando en un
café :

Rostro de hombie.

Encabezados de peribdicos

Persona leyendo el peri6-
dico.

Manifestacién de protesta

Personas leyendo volantes.

(Siglo XVIII o XIX)

Mdquinas aparecidas en la
revolucién industrial

Campesinos feudales

6"

3"

4n

3n

6'

SALE MUSICA

PUENTE .
ENTRA MUSICA ARRIBA

SALE MUSICA



repartido entre los campe-
sinos y los artesanos de
la época feudal

No, estas ﬁéfsgnas no eran
ricas. Tenian lo-que la na
ciente burguesia necesita-
ba: fuerza de trabajo.

La naciente burguesia ad-
quirid poco a poco el poder
econémico porque supo apro-
vechar esta fuerza de tra-
bajo.

Pero ademds vio la necesi
dad de conservar este poder
mediante el dominio de otro
poder, el politico.

Los burgueses se dieron
cuenta de que unidos como
clase podian acabar con'la
monarquia o restringir al
méximo su poder. Cobraron
conciencia de clase.

Para lograr su objetivo, la
burguesfa comprendif tres
cosas:

primero, que el pueblo esta
ba descontento por su situa
ci6n de desposeido; -

25

26

28

30

Artesanos feudales

Campesinos arando la
tierra

Interior de un palacio
burgués.

Montaje a base de un trono
y una espada.

Sala de trono con rey y
aristocracia.

Burgueses siglo XVIII reu-
nidos en tertulia.

Familia campesina

g

6"

6"

segundo, que éste culpaba a
la monarquia y al clero por
su desgracia,

'y tercero, que esta situa-
cién le seria de gran utili
dad si sabia encauzarla.

Cada pais tuvo sus caracte-
risticas propias, pero vea-
mos un ejemplo de c6mo

la burguesfia utilizé al pue
blo para obtener el poder
politico, en la Revolucién
Francesa.

En 1788, Francia vivia una

desesperada situaci6n econ§
mica a causa de los despil-
farros de la administracién
y la aristocracia.

y porque se habian cometido
graves errores en la polfiti
ca exterior.

32

33

34

35
36

37

38

39

20

Escena donde estdn reuni
dos aristb6cratas y sacer
dotes.

Fiesta de burgueses que se
ven sus rostros sonrientes

Escena de caceria o paseo
aristdcrata.

Imprenta del siglo XVIII
Pueblo en las calles.

Mapa de Europa del siglo
XVIII. '

Pintura con que se ilustra
siempre la Marsellesa.

La familia real.

N

Salén del trono con el rey
y la aristocracia.

" Fubén Gongdlez Rubio B

4n

6"

ENTRA MUSICA MUY\hAJA; VA
SUBIENDO CONFORME TRANSCU
RRE LA FRASE.

MUSICA ARRIBA.

BAJA MUSICA A FONDO.






PROGRAMACION CULTURAL DEL TALLER CREATIVO DE
EXTENSION UNIVERSITARIA EN X. E. H. Z

“MELODIAS CON HISTORIA”
(de lunes a viernes a las 21.30 horas)

i

f‘RELMAGOS DE LA HISTORIA”
{de lunes a viernes a las 21 y 22 hrs.

lunes a viernes 23 hrs

“EL LIBRO QUE LEI"

(viernes 21 hrs.)

CRONICA DE LA ANTIGUA GALIFORNIA




