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EL TEATRO. ANCIRA Y "EL DIARIO DE UN LOCO "

Por: Arturo Medellin Anaya

Coordinador del Laboratorio de Teatro Popular

El dia lo. de Mayo y con motivo de la inauguracién de la Cuarta Jor-
nada Cultural Sudealiforniana, para conmemorar la fundacién d= La Paz,-
tuvimos la oportunidad de ver la obra “EL DIARIO DE UN LOCO” de Nicolds
Gogol, direccién de Alejandro Jodorowsky e interpretada gor el Primer Actor
Carlos Ancira en la sala Manuel Torre Iglesias del CREA,

“El loco ies una persone que ha perdido tedo
menog la razén”,
’ Julio Cortazar.

El personaje de Gogol es un burécrata de quinta categoria en la Rusia
zarista; este hombrecillo de 42 afios sufre, vy ante la incomunicacién humana
habla con los perros; pero ésto es lo de menos ya que simboliza no a la lo-
cura sino a la sociedad que es capaz de producir estos miserabss personajes
que debido « las frustraciones de un sistema burocrdtico v decadznte, en-
cuentran en el salto esquizofrénico la unica salida o reencuentro consigo
mismo,

En el arte, sobre todo en la peesiq, la locura juega un papsl importan
te; el mismo Gogol provinciano avecinado en Moscl sintié a angustia aplas-
. . e \ / ] . .
tante de la gran ciudad y muere loco sacrificando "la razén’ a la imagina-
. ¥
cidn,



Crear un personaje como el que nos presenta Ancira, lo lleva a visitar
el viejo manicomio de “La Castafieda’ para tener una idea mds precisa de
los diferentes estados de enagjenccidén vy, a estar en contacto con burécratas
en el Departamento del Distrito Federal como uno mds, saliendo de ésto mas
impresionado que por el contacto con la locura clinicamente declarada, ya
que la enajenacién del personaje es en gran parte producto de este traba- -
jo.

Pero vayamosg con el actor dejando por el momento en paz al persona-
je.

P: Qué significa para usted “El Diario de un Loco?”
R: En primer lugar, es una obra maestrc; una obra genial. Esta
novela corta que adaptamos al teatro Alejandro Jodorowsky y
yo. fue escrita por Gogol en 1830 y sigue siendo frctuc! por la
deshumanizacién de una sociedad corrupta, intransigente e in-
diferente. Ademds e una pieza que hago desde hace 15 afios
con gran carifio y el personaje es mi mejor amigo: uno de mis
anhelos es morir haciendo “El Loco” ... La gente dice que El
Loco me dard la inmortalidad.

~ En la escena hay una cama, un escritorio, una silla; sobre el escrito-
rio hay un tintero vy una pluma. En la pared un espsjo y un calendario. Las
paredes estdn sucias, la puerta entreabierta; es el cuarto'de un solitario, de
un burécrata de quinta categoria, en fin, el cuarto del hombrecillo que apd-
rece en la escena enfundado en un viejo y arrugado traje: habla de si mis-
mo; habla de lo gue dicen los parros de su amada; es la locura erdtica, el an-
helo, la angustia por alcanzar lo imposible, lo que la sociedad Ie niega, Io
que estd destinado a los triunfadores: nobles, generalotes, politicos; la be-
lleza de una dama, la elegancia de un castillo que le es negada a cualquier
oficinista de quinta categoria en cualquier época y en cualquier sociedad.

P: Cudndo se inicié usted en el teatro? o

R: Fue en el afic de 1946 en el Instituto Nacionc! de Bellas Artes
con la intencién lde hacerme dramaturgo, pero al final me gustd
més la actuacién y me quedé con ella. Mi primera obra fue
“Muertos sin Sepulture” de Jean Paul Sartre, bajo la direccién
del maestro Enrique Ruelas.

Interiormente siente el deseo de no volver al trabgjo, pero para una
persona como €l que ha sido manipulado por tantos afios eso se convierte
en una lucha terrible -lucha que ha estado consignado durante su vida en el
diario que tiene bajo la cama-. Por lo demds tiene el desec de volver a verlq,
aunque sea de lejos -como siempre-; ella es la hija del director dzl ministerio,
la inalcemsable mujer con la que solamente una vez ha hablado; cuando ella
llegd a la oficina y le pregunté: “¢Estd mi padre?”... Momento cumbre de
su amor que se rompe con un pobre ‘“No” salido del terror. Pobre oficinista.
Cuando sale a’la calle encuentra un mundo inhabitable; cuando llega a su
casa encuentra su desgracia. Todo el mundo se vuelve contra él y no le que-
da ofro remedio que crearse un mundo a imagen y semejanza de sus deseos.
El salto estd dado; la locura es lo Unico que lo puede salvar; hay que cons-
truir un reino, un lugar donde vivir v Espafa se ha quedado sin Rey.

P: Cémo ve usted el movimiento teatral en México actualmente?
La expresién en el rostro de Ancira cobra vida, sus cjos bri-
llam, la ironic y la mailicia han dado paso al entusiasmo. Afirma
convencido: “IMuy bien! Porque ahcra el Estado sigue una poli-
tica definida 'y bien trazada de apoyo al teatro, que se trciduce
en dos grandes compdifias: Teatro de la Nacié¢n 'y Compadia
Nacional de Teatro (que actualments estd de gira por 14 ciuda-
des de lo Repiblica) con obras tan importantes de la escena
mundial como: “La Verdad Sospachesa” de Juan Ruiz de Alar-
cén, “Luces de Bohemia” det Vdlle Incldn, “La Casa de los Cora-
zones Rotos” ide Bernard Shew, "Las Tres Hermanas” d~ Chejov,
y “Volpone” de Ben Johnson, muestra de la capacidad de reper-
torio y organizacién ya que somcs 90 personas en esta gira.



Espafia se ha quedado sin Rey, !y eso no pﬁede s2r posible! . .. |Espa-
fia necesita un Rey y quién mejor que él!, que al fin y al cabo, es noble, de
quinta categoria pero noble. Un Rey necesita un atuendo adecuado aunque
sea con la misma ropa que trae chora la caricatura de hombre que es nues-
tro persongje y que se convierte en la caricatura de un rey cometraje tipico es-
pafiol. El cuarto es chora la sala del trono con la silla trepada en Ia mesa v
un reyezuelo sentado en ella que espera a sus ministros para presentarse
ante el Zar, o saludarlo en nombre del pueblo espafiol. El persongje se trans-
forma, vive el esplendor de su locura, pero la realidad acecha tras la puerta
de su pobre habitacidn.

P: Qué ppina Ancira idel teatrc de qutor en México?

R: En México no hay teatro de autor porque no hay autores, co-
mo lo demuestra el hecho de que <r el reciente fzstival sobre li-
teraturc; dramdtica patrocinado por PROTEA, haya qudads de-
sierto, Creo que }os autores-se preocupan demasiads: por la for-
ma y descuidan el fondo: vivimos en un pais que padece infini-
dad de problemas y éstos nc == han podido llevar ¢; escena por-
que no hay quien los trate en forma adecuada. Esto eg imbécil,
megativo y cobarde. Que los autores se preocupen. Quiere que
le diga unc cosa? El verdadero problema de México es la antro-
pofagia total.

P: Cémo ve usted la calidad ds2 los actores en México?

R: |Espléndida!, a la altura de las mejores idel mundo, como en
Londres, Pcris, Mcisct.

En el siguiente cuadro, el loco ya no lleva el supuesto traje tipico es-
pafiol; ahora estd en camisa ed fuerza y para su perturbada mzente é] no ha
entrado al manicomio sino a la corte de Espafia. Sin embargo, encuentra de-
masiado raro que los cortesanos estén rapados y que su "Ministro” lo reciba
con brusquedad; no obstante les habla como un rey, hasta que un bafio de
agua fria cae sobre él; la realidad, la soledad de la celda, el encuentro con
el pasado; quiere regresar a una Rusia de la que nunca ha sdlido fisicamen-
te, se acerca a ella como en un suefio, ve su aldeq, su casq; a su madre v se
desploma deformdndose para adecuarss al seno materno; se hace ovillo en
el suelo; de su boca sale trémula, repetida tres vecss, la palabra “mamd”.
Un largo y angustioso silencio . . . Cae el teldn.

P: °Qu6 opina Ancirg del teatro juvenil con, tendencia de izquier-
da?

R: Es muy bueno que los jévenes se preocupen de los problemas
politicos y que intenten llevarlos al teatrc, pero creo que tienen
primero que superar sus deficiencias técnicas, pues no se pue-
de dar un mensaje con claridad cuando por ejemplo, lc diccién
estd@ mal trabajada, o se suplen las deficiencias de actuacién cca
con acrobacias de circo.

P: Coémo gintié la reaccién de los piiblicos ide Moscia y Lenin-
grado, o sea, en la tierra de Gogol, al presentar su monédlogo en
espaiiol?

R: Fue algo extraordinario, pues es un piiblico muy sensible; la
gente de teatro piensc que el mondloge es el artiteatro alegando
que no hay conflicto entre persondajes, trazo de btrog caracteres:
sin embarge, no lo creo pues existe un conflicto interno, un con-~
flicto personal: el hombre contrag si mismo. Lo que md&s me gusté
del puablico soviético fue cuande me dijerca: “las emociones no
tienen idioma, usted estd@ expresémidose n ruso”.

Ver a Carlos Ancira repressntar “EL DIARIO DE UN LOCO", es una
experiencia singular, una leccién de teatro donde el espacio es manejado
magistralmente; el gesto es preciso, la voz exacta; ademds de utilizar gran
cantidad de recursos que hablan muy bien de la direccién de Alejandro Jo-
dorowsky que encontré en Carlos Ancira el intérprete ideal.




‘CIENCIA, PREDICCION Y FUTURO

. La bsqueda del conocimiento (investiga-
cién), la trasmisién del conocimiento (ense-
fianza) y la aplicacidén del conocimiente o la
modificacién dz la realidad (tecnologia) hon
sido una de las constantes histéricas de la es-
pecie hombre y para algunas corrientes filosd
ficas, la radical distincién respecto de los de-
-md&s mamiferos superiores.El acento sobre al-
guno de éstos aspectos del conocimiento ha
variado conformz a las circunstancias histé-
ricas de las distintas sociedades humanas; ora
predominé la investigacién (filosofia griega)
ora la aplicacién (deracho romano) v con alti-
bajas, la ensefianza de los conocimientos ad-
quiridos.

Una de las caracteristicas que nos intere-
sa analizar, a los fines del presente articulo,
es la busqueda del conocimiento del futuro,
que también es una d= lag constantes en la
historia de la humaonidad. Podemos suponsr
que la previsién de heches futuros fué uno de
los momentos decisivos en la evolucién de la
esplecie hombre, ya que permitié o los grupos
sociales primitivos, el paso de una economia
precaric e irregular como la fundada =n las
artes v técnicas de la recoleccién v la caza, o
una teconomia mas sdlida v estable, azentada
sobre la agricultura v la crianza de animales.
El paso a una econcmia agricola supone un
cierto orden de conoccimientos -por rudimen-
tarios que éstos fueran- acsrca d=l ciclo de
las estacicnes, la periodicidad de las lluvias
o inundaciones, la germincicién de Ias semillas,
la fertilidad de les suzlos, etc. En suna up
conjunto de conocimientos por medio de los
cuales se podria predecir el comporiomiento
futuro de una serie de hechos y fzndémencs
aplicables o lo satisfaccidn de las necesidades
humanas.

La previsién y planeacion de actividades
humanas a futuro parece hoy, en pleno siglo
XX, sorprender a mds de un eccnomista, pre-
cisamentz lo disciplina donde la planeacién
ha tomado mdés auge en las Ultimas décadas
5i nog atenemos o la etimologia del vocablo
economia (oikos casa, nemo administro, dis-
tribuyo) distribucién o administraciéon de los
recursos para satisfacer las neczsidades de la
familia (centro de las actividades de produc-
cién y consumo durante un largo periodo his-

- térico) veremos que las técnicas de la ploni-

ficacién no gon tan sorpresivas.

DOCTOR EN CIENCIAS SOCIALES. DIRECTOR DEL CENTRO DE
INVESTIGACIONES SOCIALES DE LA UABCS,
(APDO. POSTAL 129, LA PAZ, B. C. SUR, MEXICO)

Dr. ]. Carlos Bruera Picco *

Volviendo al asunto en cuestidn, es fdcil
suponer que cualquier actividad econdmica
dsbe haber contado con un minimo de plo-
neacién y por lo tanto d= previsiones a futuro.
Lo que ha ido variando histéricamente han
sido los agentes de la planeacién (tribu, fa-
milia, ciudad, feudo, burgo; empresa; estado;
etc.) vy las modalidades de la planeacién en
el tiempo (corto, mediano o largo plazo), en el
espacio (doméstico, urbano, regional, nacional
etc.) en su obligatoriedad (indicativa o coer-
cible), en su campo (por sectores o global) etc.
Pero lo que nos interesa sefialar es como se
ha manifestado la actitud de conocimientos
del futuro y de la cual el ejemplo de la acti-
vidad econdémica nos resultaba mds clara v
concluyente.

El afén por conocer el futuro, tiene diver-
sas manifestaciones. El nivel minimo, cuasi
bioldgico, es la expectativa, o la anticipacién
de un suceso o evento que se supons puede
suceder, mecanismo automético de las espe-
cies superiores, gue encierra una gran dosis
de subjetivismo e inconciencia. Lo conjetura
que es un intento conciente de representarse
lo que serd, careciendo casi totalmente d=
fundamentos racionales o cientificos y cuyas
posibilidades de éxito son escasas. La profe-
cla que se basan en el fundamento de la re-
velacién u otras fuentes esotéricas, ley=s ocul-
tas nunca contrastadas o carismas o dones so-
brenaturales de algunas personas (ordculos,
adivinos, pitonizas, magos, etc.) que s= carac-
terizan por la vaguedad o ambigiedad de
sus enunciados, de modo que quede abierta
la posibilidad de acertar. La prognesis o pre-
visiones de sentido comun, casi siempre ba-
sadas en generalizaciones o tendencias empi-
ricas, qule si pueden tener alguna posibilidad
de confirmacién, Finalmente, tenemos la pre-
diccién cientifica basada en teorias vy datcs
cientificos y tecnoldgicos, que puedizn compro-
barse v en todo caso mejorarse, recurriendo
precisamente ol conocimisnto cientifico dispo-
nible vy a la contrastacién (1).

En la vida cotidiana eg comun el uso de
expectativas, conjeturas y prognesis v menos
comun el uso de lx profzcia (lectura del ho-
roscopo antes de salir al trabajo) o de la pre-
diccidn cientifica (consulta al servicio metereo-
16gico acerca del prognéstico dz! tiempo), sim-
plemente por una economia de esfuerzos, ya
que los hdbitos diarios pueden ser utilmente
realizados sin recurrir @ mayores previsiones.
Pero la cuestién varia cuando se trata de for
mular previsiones de mayor magnitud o esca-
la. Es todavia comin que politicos, jefes reli
glosos, filésofos, moralistas o historiaderes



lancen tremendas profecias -ya sean estas pe
simistas u cptimistas en grado swfg/o 2 una
mezcla de ambas- con mayor o menor fortu-
na, tanto para el propio profeta cuanto para
los destinatarios de la profecia.

La prediccién cientifica tiene otros carac-
teres que convienk sefialar: a) es condiciondl,
dice lo que ocurrird o cuando ocurrird si se
cumplen determinadas leyeg y circunstancias
explicitas, b) puede ser tan exacta cuanto lo
sea nuestro conocimiento cientifico ¢) puede
ser mejoradd, con mejores O NUEVos Cconoci-
mientos Por estos caracteres, la  prediccion
puede ser tan precisa como lo es en astrono-
‘mic o puede consistir en sstimaciones agroxi-
mativas como los ciencias del comportamiento
Q) 4

Ello nos lleva a distinguir distintos nive-
les en la prediccién que estén directamente
relacionadas con el cusrpo de conosimientcs
disponibles en el compo de las ciencias. Des
de un nivel mdximo en la fisica que va dis-
minuyendo en la guimica, biologia, psicolo-
gia hasta llegar a las ciencias sociales o pro-
tociencias, donde el nivel de prediccidn ies ain
minimo.

Las consideraciones antes formuladas nos
Hevan a interrogarnos ccerca de la cusstién
de que hasta qué limites o niveles es posible
la prediccién en las ciencias sociales. Si acep-
tamos que las ciencias sociales carecen hasta
el momento de teorias cientificas con profun-
didad, precisién y potencias explicativa, con-
cluiremos que la prediccién en ésta drea del
conocimiento es de un nivel minimo y de una
aplicacién de suyo reducida. Pese a las limi-
taciones sehaladas, la necesidad de la predic-
cién en la tecnologia social (ciencia aplicada)
con miras « controlar, regular, prevenir o pro-
ducir dizterminados hechos vy efectos sociales,
es de suma importancia y necesidad. Si se ad-
vierte la magnitud del impacto causado por
el desarrollo de la tecnologia basada en las
clencias naturales en el medic ambiente hu-
mano v los esfuerzos que realizan los estados
e instituciones para alcanzar un desarrollo e-
quilibrado, se tendrd una idea aproximada de
la magnitud del problema aue enfrentamos.
Cuales serdn entonces los métodos v las téc-
nicas que permitan superar esta situacién?
Afortunadamente las ciencias sociales, -espa-
clalmente en las Gltimas décadas- comisnzon
a utilizar instrumentos cientificog para efectuar
sus pradiccicnes vy en consecuencia estable-
cer o aconsejar determinados cursos de ac-
cibén.

La proyeccidon menos precisa es la que
formula una simple enumeracion de posibili-
dades vg: la situacién a puede pasar a la si-
tuacién b 6 €: si pasa a la situacién b puede
pasar a la situacidén d & £ pero si pasa a la
situacién ¢, puede pasar a la situacién g 6 h-
ete. Cualquier cambio d2 situacién imprevis-
to, haria caer la proyeccidn.

(1)

7

Existe otro tipo de proyeccién, donde cada
posibilidad estd cuantificada, es decir que tie-
niz una probabilidad determinada, general-
mente atribuida en base a la experiencia pa-
sada. Las leyes tendeneciales o estadisticas,
permiten predecir, deniro de un cierto mdrgen
el comportamiento de un sistema. Tambien
exite las prediciones histdricas que se funden
en €] conocimieto del funcionamieto de un site-
ma durante un periodo mds o menos largo
y con cieto grado de regularidad, que permi-
ten predecir la evoluacién futura del sistema.
En el drea de las ciencias gsociales aplicadas
se utilizan, en mayer o menr grado los distin-
tos tipos diz técnicas de prediccidén menciona-
dos. Antes de concluir quisieramos sefialar la
importancia que reviste para las ciencias socia
les la elaboracién de modelos matematicos,
los cuales, debidamente alimentados con varia
bles fundametales cuantificadas permiten no
sélo predecir el desarrcllo y estado probable
del sistema en un estado futuro, sino también:
manipular las distintas variables, obteniendo
como resultado varios posible etado futurog
del sistema en exdmen. Este camino abrz novi-
simas e interesantes posibilidades para las
ciencias sociales, que se desprenderian asi de
un tremendo lastre de “profetismo” que arras-
tran de largo tiempo atrds, permitiendo la en-
rada di= métodos y técnicas de prediccidn cien
tifica, esto es, més probables v exactas, o por
lo menos perifectibles. El expzrimento social,
tan deficil y costoso, puede ser simulado sin
mayores riesgos humanos mediante el empleo
de métodos adecuados. En todo caso los plant
firadres sociales, ganarian ne exactitud y pre-
cién lo que perdericn de “charlatismo”.

BUNGE MARIO, “LA INVESTIGACION CIENTIFICA"”, EDITORIAL ARIEL,
BARCELONA 1973, 30. EDICION.



JORGE LUIS BORGES

Y LA
LITERATURA DE ENAJENACION

Comentarios y seleccién de textos por Rubén Gonzdélez Rubio E.

Al escritor argentino Jorgs Luis Borges, emplecnde un juiclo
de buen lecter vy no de critico, podemos situarlo, aundque siempr

177]

9

[S24

“ = 4
multiple, en una de las dos tendencias caracteristicas en la narrativa de Amé
rica Latina: La Literatura de arraigo v la literatura de enajenacidn; compren-
diendo como literatura de arraigo a la qus comprende la realidad inmediata
de los paises latinoomericancs y de la engjenacién la que trata de expandir
sus horizontes culturalss de nuestros paises, nuestro pensamiento y su co-
municacién a otras naciones de diversas lenguas.

El tema ha dado motivo a polémicas criticas v en general la actitud es
condenatorio para los escritores quz, a juicio de algunos criticos cultivem la
literatura de endgjenacién, aquella que no muestra de manera inmeadiata la
realidad tangible de los paises de América Latina. Habria que praguntarnes
écudl realidad? e inmediatamente esta pregunia nos remite al realismo md-
gico de Garcia Mérquez, por ejemple. Pero el qua ¢jemplifica de manera mds
cabal la literatura de enajenacién es el gran prosista v poeta argentino Torge
Luis Borges, profesor de literatura, amenisimo charlista, que ha dsjado asi
disperso gron parte de su penzamiento que represenia el nucleo mds fuerts
de la cultura occidental incertar dentro del pensamisnto latinoamericano.

Encerrado en su mundo por su ceguera, Borges chonda en una litera-
tura de abstraccién que en ocasiones no distingue =] perfil, el relieve de la
realidad inmediata y que por lo tomto se convierte automdticamente en el
discurrir de una introspeccién que frecuentzmente e hace patente por me-
dio de abstracciones y no de descripciones. El critico Carlos Solérzano apun-

_ta certeramente: “"Borges abstras la realidad inmediata v la sublima para
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entregarla al lector en forma depurada”. Sin embargo, el propio Borges no
permanece ajeno a la literatura de su patria como lo demuestra en alarines
de sus poemas tan celebrados como: “Fundacién Mitica de Buenos Aires”. Po-
demos“menciond-r también su poema A la muertz del Coronz! Francisco
Borges”, evocativo de una intimidad familiar muy entrafiable. Cito de ofdo
una parte del poema que dice asi, esperando no traicionar la sintaxis del
autor: 4

"Avanza por el campo

la blancura del caballo

v del poncho.

La paciente muerte acecha en los rifles.

Tristemente,

Francisco Borges va por la llanura;

esto que lo cercaba, la metralla,

esto que ve, la pampa desmedida,

es lo que vib vy oy6 toda la vida;

estd en lo cotidiano, en la batalla;

alto lo dejo en su épico universo

y casi no tocado por el verso”.

Pero quizd el Borges mds poderoso esté en la magia de su prosa. En
su juego de abstracciones. El sentido paraddgico que Borges le da « la rea-
lidad. Lo inverosimil y absurdo que se presenta como verdadero. Para Bor-
ges, la paradoja, la apariencia de realidad, es la realidad misma.

En suma, toda su literatura, mdas que aludir a hechos consumados ha-
ce alusidén a hechos potenciales; a hechos que pueden ocurrir o que ocurren
en el sueflo o que son presentidos, o simplemente al ser apuntados dejan la
posibilidad de un discurrir infinito.

1 . . . 4 .

‘Los catdlicos (léase los catolicos argentinos) creen en un mundo
ultraterreno, pero he notado qus no se interesan en él. Conmigo ocurre lo
contrario; me interesa vy no creo”.

(DISCUSION, pag. 174)

“LA DURACION DEL INFIERNC" fragmentos, obra mencinada- pag.
97 al 103:

Especulacidon que ha ido fatigédndose con les afios, la dzl infierno. Lo
descuiden los mismos predicadores, desamparados tal vez de la pobre, pero
servicial alusién humana, que las hoguzras eclesidsticas del Santo Oficio
eran en este mundo: tormento temporal sin duda, pero no indigno dentro de
las limitaciones terrenas, de ser una metdfora del inmortal, del perfecto do-
lor sin destruccibén, que conocerdn para siempre los herederos de la ira di-
vind.

En el siglo 1, el cartaginés Tertuliano, podia imaginarse el Infierno
y preveer su operacién con este discursc: Os agradan las representaciones
esperad la mayor, el Juicio Final. Qué admiracién en mi, qué carcajadas,
qué celebraciones, qué jubilo, cuando vea tantos reyes soberbios v dioses
engafiosos doliéndose en la prisién mds infima de la tinizblo; tantos magis-
trados que persiguieron el nombre del Sefior, derritiéndose en hogueras mas
feroces que las que azuzaron jamds contra los cristicnos; tantos graves 1lo-
sofos ruborizdndose en las rojas hogueros con sus auditores iluscs; tantos a-
clamados poetas temblando no ants el tribunal de Midas, sino de Cristo; tan-
tos «actores trdgicos, mds elocuentes ahora en Ja manifetacién de un icrmen-
to genuino ... (De spectaculis, 30; cita y versién de Gibbon).

Sea el Infierno un dato de la religién natural o solamente de la religién
revelada, lo cierto es que ninglin otro asunto de la teologia es para mi de
igual fascinacién y poder. No me refiero a la mitologia simplicimaz de con-
ventillo -estiércol, asadores, fuego v tenazas- que ha ido vegetando o su pie
y que todos los escritores han repstido, con deshonra de su imaginacion y de
su decencia. Hablo de la estricta nocién -lugar de castigo eterno para los ma-
los- que constituye ¢! dogma sin otra obligacién que la de ubicxrls in loco
recli, en un lugar preciso, y a beatorum sede distincto, diverso dgl ne b
biten los elegidos. Imaginar lo contrario seria siniesto. En el capitulo quin-

s O

cuagésimo de su historia, Gibbon quiere restarle maravillas al inflerno v es-
cribe que los dos vulgarisimos ingredientes de fuego y de oscuridad
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bastan para crear una sensacion de doler, gue pusde ser agravaia Sni
mente por la idea de una perduracién sin fin. Eg2 repcro desa:
prueba tal vez que la preparacion de infierncs es {Gail, pero no mit
panto admirable de su invencidn. El atributo de eternidad e3 el baorrors
El de continuidad -el hecho de que la divina persecucidn carece dz intar
los, de que en el Infierno no hay suefio- Jc es mds ain, pero es de imaginaciéa
imposible. La eternidad de la pena s lo dispuiadoe.

Dos argumentos importantes y hermosos hay para invalidar esa eterni-
dad. El més antiguo es el de la inmortalidad condicional o anicuiianida, 1
inmortalidad, arguye ese comprensivo razonamiento, no es atribuio de la
naturaleza humana caida, es don de Dios en Critso. No puede ser moviliza-
da, por consiguiente, contra el mismo individuo o quien se le otorga. No es
una maldicién, es un don. Quien la mersce, la merece con cielo; quien se
prueba indigno de recibirla, muere parci morir, como escribe Bunyan, muers
sin resto. El infierno, szgin esa piadosa teoriq, es e! nombre humano blas-
fematorio del olvido de Dios. Uno de sus propagadores fue Whately, el qutor
de ese opusculo de famosa recordacién: Dudas histéricas sobre Napoleén
Bonaparte.

Arribo o la parte m&s inverosimil de mi tarea: las razones elaboradas
por la humanidad o favor de la eternidad del infierno. Las resumiré en orden
creciente de significacién. La primera es de indele discinlinaria: postula que
la temibilidad del castigo radica precisamente en su eternidad y qus poneria
en duda es invalidar la eficacia d21 dogma y hacerle el juego al Diablo. Fs
argumento de orden policial, y no creo que merezca refutacidn. El sequndo
se escribe asi: La pena debe ser infinita porque la culpa lo es, por atentar
contra la mcjestad del Senor, que es Ser irfiniio. Se ha observado qus eater
demostraciéon prueba tanto que se puede colegir que no prueba nada; pruzba
que no hay culpa venial, que son imperdonables todas las culpas. Yo agre-
garia que es un caso perfecto de frivolidad escoldstica v cuz su engafio es la
pluralidad de sentidos de la voz infinite, are oplicada al Seficr quiere decir
incondicionado, y a pena quisre decir incesante, v a culpa nada que yo se-
pa entender. Ademds, arguir que es infinita und falta por ser atentatoria de
Dios que es Ser infinito, s como arguir que es zanta porque Dios lo es, o
como pensar que las injurias inferides o un tigre han de ser ravadas.

Ahora se levanta sobre mi el tzrcarc de los argumentos, el Unico. Se
escribe asi, tal vez: Hay eternidd de cielo y de infierrn porque la dignidad
del libre albedrio asi lo precisa: o tenemos la faculted ide obrar para siempre
o es una delusién este ye. La virtud de ese razonamiento no &3 1égica, es mu-
cho mdés: es enteraments dramdtica. Nos impona un juego terrible, nos con-
cede el atroz derecho de perdernos, da insistir =n el mal, dz rechazar las
operaciones de la gracia, de =2r alimento del fuego que no se acaba, de ha-
cer fracasar a Dios en nuestro destino, del cuerpo sin claridad en lo etsrmo v
del detestabile cum cacodaemonibus consortium. Tu destino es cosa de ve-
ras, nos dice, condenacidn eterna y salvacidn eterna estdn en tu minuto; esa
responsabilidad es tu honor. Es sentimisnto parecido al de Bunyan: Dies no
jugbd al convencerme, el demonio o jugé al tentarme, ni jugué yvo al hun-
dirme como en un abismo sin fondon, cuando las afliccienes: el infiemo se
apoderarcn de mf; tampoco debo jugar ghora al contarlas,

Yo creo que en el impensable destino nusstro, en que ricen infamias
como el dolor carnal, teda estrafalaria cosa es pesible, hasta la perpetuidad
de un Infierno, pero también que es una'irreligicsidad ercer en €.

Posdata. En esta pdgina de mera noticia puedo comunicar también la
de un suefio. Sofié que salia de otro -pepuloso de cataclismes v de tumultos-
¥ que me despertaba en una pieza irreconocible. Clareaba: una detenida luz
general definia el ple de la cama de fierro, la silla estricte, Ia pueria v Ia
ventana cerradas, la mesa en blanco. Pensé con miedo ¢ donde estoy? y com-
prendi que no lo sabia. Pensé équien soy? v no me pude reconccer. El miedo
crecid en mi. Pensé: Esta vigilia desconsolada ya es el Infierno, esta vigilia
sin destino ser& mi eternidad. Entonces desperté de veras: tamblando.

“LIBRO DEL CIELO Y DEL INFIERNO” de Jorge Luis Borgss y Adolio
Bioy Casares. -
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En el prélogo a este pequefio y abundante libro, los autores nos dicen:
Hemos buscado lo esencial, sin descuidar lo vivido, lo onfrico v lo paraddiji-
co. Tal vez nuestro volumen deje entrever la milenaria evelucidn de los con-
ceptos de clelo y de infierno; o partir de -Swedenborg se piensa en estados
del alma y no en un establecimiento de premios v otro de penas. Una antolo-
gla como ésta es necesariamente, inconcluza; el azar de las lecturas, el tiem-
PO, ¥ tu notoria erudicién, amigo lector, nos revelardn, lo sabemos; cielos attn
mas generosos e infiernos ain mds justos y crueles.

Buenos Aires, 27 de diciembre de 1959

Scn-Luis el Rey mandé aIvo, obispo de Chartres, en embajada, v éste
le refirié que en el camino encontré a una matrona grave y airosa, con una
antorcha en una meno yun c_é:ntaro en la ofra; v notando qu=z su aspecto era
melancdlico, religigso y famtdistico, le” preguntd qué significaban esos simbo-
los y qué se proponia hacer con su fuego y mu agua. La mujer replicé:

"El agua es para apagar el Infierno; el fuego, para incandiar
el Paraiso. Quiero que los hombres.amen a Dios por el cmor de Dios”.
(Jeremy Taylor-1613-1667)

"El Soborno del Cielo” Bernard Shaw en Mayor Bérbara:

"Me he librado del soborno del cielo. Cumplamos la ébra de Dios por
ella misma- la obra para cuya efecucidn nos cred, porque sélo pueden ejecu-
tarla hombres y mujeres vivientes, Cuando me muera, que el deudor sea Dios
v no yo”. ’

ATTAR, Memorias de los Sentos (siglo XII):

“Sefior, si te adoro por temor al Infierno, quémame en el Infierno, v si
te adoro por esperemza del Parafso, excliyeme del Paraiso; pero si te adoro
por ti mismo, no me niegues tu imperecedera hermosura”,

ROBERT BROWNING “The Worst of it” 1864:

"En un tiempo te conoci, mujer, pero si nos encontramos en el Paraiso
seguiré mi camino y no daré vuelta la cara”.

Las formas del Infierno, por Emanuel Swedenborg, 1758:

"Para los negros de Benin, el Infierno estaba en el mar:
desde el mar arribaban o Benin los navios de los negrercs®”

"DEL PARAISO NO PUEDO HABLAR, PORQUE NO ESTUVE AHI”,

Y Es imposible describir las caras de los réprobos, =i bien es cierto que
las de aguellos que pertenscen a una misma sociedad infernal son bastante
parecidas. En general son espantosas v carecen de vida, como las que va-
mos en los caddveres; pero algunas son negras vy ofras refulgen como antor-
chas; otras abundan en granos, en fistulas, en tlceras; muchos condenados
en vez de carq, tienen una excrececia peluda, u ésea; de otros, sdlo ze ven'
log dientes.

También los cuerpos son monsiruosos. La fiereza v la crueldad de
sus mentes modelan su expresidén; pero cuandc otros condenados los eiogian
los veneran y los adoran, sus caras se componen y dulcifican por obra
de la complacencia. Debe entendarse, sin embargo, que tal es la apariencia
de los réprobos vistos a la luz del cielo, pero que entre ¢llos se ven como
hombres; pues asi lo dispone la misericordic divina, para que no ss veon
fan aborrecibles como los éngeles.

No me ha sido otorgado ver la forma universal dzl Infierno, pero me
han dicho que de igual mcanera que el Cielo tiene, en conjunto, la figura dzl
homhbre, asi el Infierno tiens la figura del Diablo.”
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En el dia del Juicio Final, las puertas de] Cielo se abrirdn a Ios biena-
venturados. Estos psnetrardn rcdando, ya que habrdn resucitado en la mas
perfecta de las formas: la esférica. Asf lo ha revelado Origenes.

"SI UN HOMBRE NO COMPRENDE EL INFIERNO, NO COMPRENDE SU
PROPIO CORAZON".

Una anécdota cuyo protagonista es Bodhidharma declara que éste s0z-
tuvo la existencia del infierno contra un emperador chino que la negaba. La
discusién fué larga y el emperador se enojé. Le causaba indignacidn que s
interlocutor lo contradijera; acabéd por insultar o Bodhidharmer.

Este le dijo, sin perder la serenidad: El infierno existe v estds en 4.

“La Obra Humana”, Marce! Jouhandreau . .. El infierno no es obra de
Dios, sino del hombre.

EL SECTARIO: No concibo el Peraiso sin mi Emperador.

"Loa recursos del Cielo” de Jules Dubose. (1924)

Algunos difuntos, pococ repuestos de las costumbres de la tierra, so-
licitam, ol ingresar en el cielo, whisky escocés y cigarros de hoja. Listos a to-
da eventualidad, los laboratorios del cielo afrontan el pedido. Los bienaven-
turados degustan esos productos y no vuslven a pedir mas"”,

“UN CIELO NUTRITIVO* del ATHARVA - VEDA...

"Que haya para ti en el Cielo charcas de manteca y rics de miel; de
licores, de leche, de agua y de natas. Que tales rics, hinchades de dulce
amibar fluyan para ti en el mundo celeste, y que lagos de lotos te rodeen
por todas partes”’.

"CIELO PARA EL JUDIO" de! Talmud:

El jardin del Edén es sesenta veces mayor que Egipto; estd situado en
la séptima esfera del firmamento. Por sus dos puertas entran sesenta miriadas
de dngeles, de rostros brillantes como el firmamento.

Cuando un justo llega al Edén, Los dngeles lo desnudan, adornan su
cabeza con dos coronas, mna de oro y otra de piedras preciosas, ponen en
sus manos hasta ocho bastones d= mirto v, bailando ‘a su alrededor, no cesan
de cantar con voz agradable: “Come tu pan y regocijate”. .

"Infierno, Cielo y Tierra” de “Hombre y Supsrhombre” de Bamard
Shaw:

El infiemo es la patria de lo irreal v de los buscadeores de la dicha.
Es un refugio para quienes huyen del cielo, que es la patria de lcs amos de
la redlidad, y para quienes huyen de la tierra, que es la patria de los escla-
vos de Ia realidad.

" SILVINA OCAMPO: “Poemas de amor dezespsrado” (1949)
"UN DIABLO MELODIOSO”....
" En los senderos grises del infierno
estdn las plantas del Jardin Boténico
donde canta un zorzal dulce v tirdmico,
que podria agravar cudlquier infierno
con su canto mecdnico”
Inquilino Ynico: En el enorme infierno sélo cabe una criaturc:

el dios que lo inventd.

- Una entrevista

S Eet ey SR

En una estupenda entrevista aparecida en la revista "Siempre” No.

1295 del mes de abril pasado, el priodista argentino Rodolfo E. Braceli hace
una recopilacién de agudas y desconcertemtes respuestas de Jorge Luis Bor-
ges: He aqui algunas:

Dijo: Pablo Neruda s6lo es bueno en los versos politicos....
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Dijo: “Los gauchos argentinos fueron unos brutos... no sabian ni leer
ni escribir, y menos para quién luchabom... si todavia los recordameos es por-
que los escribieron gentes cultas, que nada tenfan de gauchos”...

Dijo: "Ortega y Gasset fue un pensador estimable... pero debi6 recurrir
a un hombrie de letras para que le escribiera las ideas”.

Dijo: "Federico Garcia Lorca me parece un poeta de utileric, era un
andaluz profesional... ciertamente la muerte lo favorecid... creo que en de-
finitiva sdélo sirvié para que Machado escribiera un poema Ctdmir.dble”..

Dije: ¢ Latinoamerica? é Qué es eso? Latinoamerica no existe, es una
supersticién, y la literatura latinoamericana otra supersticién. ¢ Coémo va a
existir la literatura latinoamericana si Latinoamérica no existe?”

Braceli: Fn su cuento "Recabarren” Borg:ss hace afios escribié: YEl

hombre no debe derrcmar la sangre del hombre”. A propésito de el
pregunto:

« Usted coincide chora con est frase, Borges? .

-No estoy de acuerdo con esa frase, qunque yo la haya escrito...

- Usted cree, Borges, que puede haber algo que justifique que =l hom-
bre derrame la sangre del hombre?

-Naturalmente que si.....

Q
—
0]

Borggs, ¢cudndo se justifica que un hombre derrame la sangre de otrg
hambre, cudndo? )
% o -En la sala de operacicnes, cucndo se usa el bisturi.... también se
!ust}ffca que el hombre derrame la sangre del hombre 2n las guerras; son
justificadas, las guerras por l¢ independencia, por ejemplo....
- Y una guerra como la de Vietnam también la justifica?
-!‘Iaturalmemie, aunque estc en Estcidos Unidos no podia decirlo, por-
que alli estaban todos contra esa guerra... son muy sentimentalss...
=Y por razones politicas usted justifica que unos hombres (cualquiera
sea su ideologia) derramen la sangre de otros hombres? ‘7'
-Lo que pasa es que usted, joven, es ua idedlista, otro sentimental....
-Y usted Borges, también es un idealista y un sentimental, lo que ocu-
rre es que trata de disimularlo, no lo niegue....
-SL se lo niego... ya le dije, @ veces es necesario derramar la saagre
de ciertos hombres por razones politicas...
-Borges, ¢ usted también justifica las cdrceles para los que piensan
distinto de usted?
-Ah, no jeso no, yo no justifico las cdrceles...
Menos mal....
Asi es.... las icGrceles me parecen abominables... a ciertos hombres en
vez de meterlos en las carceles, directamente hay quel matarlos. Ni a mis ens
migos les puedo desear las carceles, perc la muerte si...

"ELOGIOS" PARA LOS NORTEAMERICANOS

Digame, Borges, qué piensa de los Estados Unidos, pais que conoce
algo mds.

-Yo no podria heblar mal de la patria de Emerscn... pero intelectual-
mente me parece un pais de segqundo orden.... Estados Unidos es simplemen-
te una grar potencia y es lo més triste que sie puesds ser.... o gon otra cosa...
los norteamericanos son de una mediocridad que superd ¢ la de les arganti-
nos, por ejemplo... son muy ignorantes, yo he estado hablands con un grupo
de estudiantes de letras, a los que sélo les faltabe; la tesig para ger doctores
en Ietras... nombré a Bernard Shaw, me preguntarcn quién era... la gente en

los Estados Unidos es de una ignorcjcia insuperablo.. .. cve cevs se s,
¢ Y el hecho de que Occidente esté apoyando en los Estados Unidos,
qué le parece?

-Una calamidad, qué me va a parecer. Pienso que el mundo tiene que
volver a cpovarse en Europc.... las guerrag ‘eurcpeas fueron dos guerras ci-
viles, El mundo estaba mucho mejor cuando mir&bameons a Europa, pero ahera
estamos lstos, tenemos que mirar hacia Mcscit o haciq Washington. Me pare-
ce que estamog mirando o dos paises esencialmente subalternos.
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LA ADAPTACION DEL BAJACALIFORNIANO

AL MEDIO AMBIENTE

DESDE LA ANTIGUEDAD
HASTA MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Por el Dr. W. Michael Mathes,
Universidad de Son Francisco, California

El dislamiento de la Peninsula‘de Baja California, la aspereza de los
tierra y el clima intemplado con altas temperaturas y largos periodos da se-
quia forzaron la cuidadosa adaptacién del ser humano ai medio ambiente
pard su supervivancia. Dicha adaptacién incluia el mdximo aprovechamiento
de los escasos recursos de flora y fauna, la autolimitacién de la natalided, y
mds recientemente la seleccién especializada de plantas y animales introdu-
cidos a la regién. Los desarrollos técnicos que crearon las pcsibilidades de
formor wn ambiente artificial y abrieron las vias de comunicacién y trans-
porte después de la Segunda Guerra Mundial también iniciaron la expansién
demogrdfica, urbana y econémica de Baja California cambicmdo radicalmen-
te la relacién intima ques tenia el hombre con su ambiente durante varios mi-
lenios" Aunque estos cambios se han sentido mundialmente, han sido atn
md&s notables en la peninsula donde solamsnte las regiones remotas de la
sierra han permanecido relativamente libres de la influencia tzcnoldgica.
Actualmente se pueds considerar el procedimiento de desarrollo en gran
parte un intento de adaptar el ambiente al ser humano.

Los problemas actuales de contaminacién y dzstruccidn del medio am-
biente peninsular merecen reflexiones sobre el pasado para aprender sus
Jecciones con el fin de corregir v evitar errores. La historia de la casi increi-
ble capacidad del bajacaliforniano para adaptarse a su ambiente inhdspito

se puede dividir en dos épocas, la indigena (c. 5000 AC-1697 DC) y la euro
americana (1697-1840).

La Epoca Indigena

La poblacién indigena de la regidn propiamente peninsular, hoy desa-
parecida debido a la introduccién de enfermedades europeas, se formaba
en tres grupos linguisticamente diferentes pero culturalmente semejantss,
de norte a sur, los cochimies, guaycuras y periclies. Dichos arupos eran
neoliticos, semi némadas que vivieron de la caza, pesca y recolecta de se-
millas v frutas comestibles sin los benelicios de !a agric:{tura, Ios animales
domésticos, la cerdmica y la vivienda permanente; Ia homcgeneidad cul-
tural se debia a la adaptacién absoluta al medio ambiente. Esta adaptacién
se manifestd en dos formas, la alimentacién v la elaboracion de necesidades
materiales relacionadas con Ia adquisicién de alimentos, el vestuario y la
vivienda, utilizando elementos minerales, vegetales vy animales.

1.- Utilizacién Mineral:

1) Piedra basdltica: manos, metales, cuchilles; hachas martillos, ras-
padoras; puntas de flecha y dardo.

2) Piedra volcdnica: manos; metates; raspadoras.

3) Obsidicma: puntas de flecha y dardo; navajas; regién de San ingna-
cio-Lag Virgenes.

4) Piedra sin especificar: construccién de cercas (muros circulares de
dormir); piedras de asar o hervir; caceria o pedradas. :

5) Sal: recolecta en las salinas naturales como las de las islas de San
José y Carmen.




II.- Utilizacién Vegetal: ,

1) Carrizo (Arundo donax): mango de flechas, dardos y harpones; va-
ra para recolecta de fruta de pitahaya; canastillos; cuentas; collares; delan:
tales de Ias mujeres; chozas; raiz tierna dz comida; zumo dulce de bebida.

t 2) Corcho Erythrina flabelliformis): palos para balsas de tres o cinco
roncos.

3) Zalate (Ficus palmeri): higos; semillas tostadas y molidas.

4) Palo chino (Acacia peninsularis)- Dipua (Cercidium microphyllum):
semilla en vaing tostada y molida. _ ’

5) Palo blanco (Lysiloma candida): semilla en vaina testada y molida;
corteza para curtir y molida en polvo para curar heridas.

6) Mezquite (Prosopis juliflorc)): Palo verde (Cercidium peninsulare):
semilla en vaina tostada y molida (medesa). ’

7) Datilillo (Yucca valida): hojas machacadas para sacar hilos para
cordeles, redes y bolsas; raiz asada.

8) PalmalWashingtenia robusta; Erythea brandegeei): hojas para pe-
tates; delantales vy capotillos para las mujeres; hojas y corteza machacada
para hiles, para cardeles, redes, bolsas, bateas. '
‘ "9) Mimbre (Chilopis linearis): arcos.

10) Tule (Juncus sp): comida de raiz tierna. _

11) Teddé&-San Miguel (Antigonen leptopus); Ortiga (Urticacea sp.):
semilla tostada y molida.

12) Nopal (Opuntia basilaris): tuna; hoja cocida. _ .

13) Guigil (Castella tortuosa): comida de cereza silvestre cruda.

14) Biznaga (Ferocactus acanthedes): semilla tostada; espina de aguja.

15) Carddn (Pachycereus pringlei): semilla tostada; zumo hervido para
curar heridas. '

168) Garambullo (Lophocereus schottii); Ciruelo (Cyrtocarpa edulis):
fruta cruda: \

17) Mezcal (Rgave shawii, deserti, sobria, aurea): raiz asada (comida
bdsica); pencas chupadas para aguamiel; hojas machacadas para hilo.

18) Tabaco silvestre (Nicotiana gluca): quemado, humo respirado.

19) Pimentilla (Peperonia umbilicata): semilla tostada.

20) Pitchaya agria (Machcoerocereus gummesus): masa de fruta.

21) Pitchaya dulce (Lemaireocereus thurberi): fruta (comida bdsica;
semilla tostada y molida en “segunda cosecha” (recuperada del excremento).

22) Maderas sin especificar: endurecidas al fusgo para coas, puntas
de flecha, dardo y .arpén;- construccién de chozas o cercas contra el viento;
friccién para sacar lumbre,

11I.- Utilizacién Animal:

1) Venado (Odocoileus hem’saus); Borrego (Ovis canadensis): Leén
(Felis concolor); Gato montés (Lynx rufus)- Coyote (Cenis latrans): carne
cruda o asada; hueso para puntas de arpédn y flecha; hueso molido para co-
mida; piel para delantales y capotillos de mujer; pizl para cobijas; bolsas;
cuero para sandalias, cuerdas.

2) Liebre (Lepus californicus): carne cruda o asada; piel para delanta-
les; mantas de mujer; piel para cuerda.

3) Conejo (Sylvilagus audoboni); Ardilla (Ammospermophilus leucu-
rus); Rata (Dipcdomys merriami: Thomomys bottae); Ratén (Perognathus bai-
leyi; Peromyscus eremicus, maniculatuss) carne asada o cruda.

4) ZorratVulpes macratis; Urocyon cinereoargenteus): Foca (Phoca vi-
tulina): carne asada o crudg; piel para mantas de mujer.

5) Ballena Eschrictius giacus): carne asada o cruda cuando animal en-
callado.

6) Tején (Taxidea taxus): no se comia por decir que la carne sabe a
ser humano.

7) Tiburén (Carcharhinidae sp; Lamaidez sp.): carné cruda o asada-
diente para cuchillos, puntas de flecha.

8) Culebras (Pituophis melaroleucus: Lampropeltis getulus: masti-
cophis lateralis; Chilomeniscus cinctus:)Lagartos (Sceloporus orcutti, magis-
ter: Uta stemsburiana: Dipsosaurus dorsalis; Urosaurus microscutatus: Cae-
midophorus tigris mundus, hyperthrus; Crotaphytus wislizenii:dcarne asada o
cruda.

9) Caguama (Chelonia mydas): carne asada o cruda, caparazon pard
cunas, sartén, bateq; carey para adornos.
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10) Codorniz (Lephortyx californica); Tértola (Zenaida macrcura, asid-
tica; Columbinc; passerina): Ansara (Branta nigricans, canadiemsis): Pato
Mergus serrator; Anas platyrhyncos, acuta, carolinensis, americana cyanop-
tera; Bucephala clbeola; Aythya americana, affinis, valisineria,; Melamitta per-
spicillata- Oxyura jamaincensis: carne asada o cruda; plumas de adorno.

11) Alcatraz (Pelecanus occidentclis): carne asada o cruda; plumas y
pellejo para montas, cobijas, almohadas. v

12) Aves sin especificar: carne asada o cruda; plumas para adorno.

13) Langosta (Gryllacrididae; Cicadidae; Acrididae; Gryllidaes Tetti-
goniidae); Gusanos sin especificar: tostada entera de comida.

14) Peces sin especificar: todas variedades para comida bdsica; el es-
témago del pescado grande para botija o bota.

15) Concha ndacar (Pinna rugosa: Atrina tuberculosa): carne cruda o
asada; concha para adorno.

16) Ostidn (Pinctda mazatlanmica): canre cruda o asada; perlas pare
adorno.

17) Pulpo (Octopus vulgaris): carne cruda o asada.

18) Mariscos sin especificar: todas las variedades para comida bdsica
cruda o asada. )

Por lo general, el indigena utilizaba a lo mdximo los escasos recur-
sos peninsulares con pocas excepciones. Los utensilics eran los esenciales
para la existencia, la vivienda apenas existia, séla las mujeres s= vestion, vy
por ello los pequenos bandos de los grupos autéctonos gozaban de absoluta
movilidad y tiempo para permitirles la bisqueda y recolecta de comida ani-
mal vy vegetal, asf como Ia lecalizacién de aguagjes. No obstants este alto ni-
vel de adaptacién y aprovechamiento de recursos, en muchas ocasiones los-
indigenas padecian de grandes hambres y de privaciones las cuales les for-
zaron adaptarse ain mds, fisicamente ajustdndose para poder comar hasta en
exceso y después pasar variog dias en ayunas sin sentir 21 hambre ni debili-
tacién, y utilizando los sistemas de “sequnda cosecha” comiendo las semillas
evacuadas y “maroma” tragando un pedazo de carne atada a un cordén
que, después de un tiempo de digestién, sacaron para repartirlo entre sus
compafieros o familiares. Los grupds indigenas, autolimitado el indice de la
natalidad y sufriendo o prosperando segin lo que disponia la naturaleza,
nunca presentaron ningun peligro al medio ambiente y con toda probabili-
dad en la Iucha para Ia supervivencia éste solia dominar al ser humano has-
ta la llegada del euroamericanof®!

La Epoca Euroamericana

La primera etapa del contacto euroamericano con la peninsula de Baja
California durd un siglo y medio, aunque durante este periodo no se formaba
ningtn poblado psrmanente y por ello el encuentro con los habitantes indi-
genas era breve y de ligera influencia. Las expediciones de Fernando Cortés
(1535), Francisco de Ulloa (1537) y Juan Rodrigusz Cabrillo (1542), las cua-
les llevaron cabuallos, cerdos, ovejas y becerros para abastecer las tripulacio-

‘nes, familiarizaron los nativos hasta cierto grado con los hombres blancos,

st indumentdria, animales doméstices, navios, armas v herramientas. No obs
tante este contacto inicial, el indigena bajacaliforniano no lo aproveché cul-
turcdlmente hasta la llegada d= las expediciones perleras de Sebastidn Viz
caino (1596), Nicolds de Cardona (1615), Francisco de Ortega (1632-16395),
Pedro Porter y Casanate 11644-1648), Bernardo Bernal de Pifiadesro (1664) y
Francisco de Lucenilla (1668) cuando los rescates que se efsctuaron para las
perlag pusieron en su posesién cuchillos, hachas y clavos de hierro, espejos
v cuentas de vidrio y telas de lana y dlgodén. Ademds, estas expzdiciones
llevaron provisién de animales domésticos (caballos, mulas, vacas, ovejas
cabras, gallinas, pertos) los cuales en diversas ocasiones cayeron en manos
de los indigenas quienes probablemente los sacrificaron y comieron: ernr el
acto, y solian construir chozas al tomar tierra, ensenidndoles: asi un nuevo mé-
todo de abrigarse de las inclemencias dal tiempo!®



Se inicié la segunda etapa de contacto euroamzricans en 1683 con el
establ.ecimien'to de la malograda misién de San Bruno por ¢l padre jesuita
Eussbio Francisco Kino 'y el almirante Isidro de Atondo vy Antillén.ntentos
de establecer manadas de ganado y compos«da cultivo de maiz, frijol y otros
prodgqtps basicos fracasaron debido a la sequia de azuellos afics y por ello,
la misién, abastecida por vigjes irregulares desde la costa de Sinaloa, fue
gbandonqda en 1685. No obstante el poco éxito de San Bruno, la presencia de
la misién introdujo al indigena el concepto d= la agricultura v cumentd s fo-
miliaridad con los animales domésticos” !

Después del transcurso de doce afios los jesuitas lograron la fundacién
de una misién permanents, la de Nuestra Sefiora de Loreto, en octubre de
1697, comenzando asf setenta y cinco afios de ocupacién de la peninsula des-
de Cabo San Lucas hasta el paralzlo 30 N, principalmente por la vertientd
del Golfo de California. Para evitar las viscisitudes experimentadas por Kino
Y la dependencia en el abastecimiento maritimo desde Sinaloa y Sonora los
jesuitag llevaron a cabo cuidadosas exploraciones, reconociendo los factores
geogrdficos climatoldgicos y acuiferos d= la peninsula y observando detalla:
damente la metodologia indigena de adaptacién y supervivencia. En la ma-
yoria los jesuitas reflejaron un altp nivel de preparacién académica y por
ello podian aprovechar eclecticamente de sus propios conocimisntos técnicos
conjuntamente con log mds bdsicos de la poblacién nativa.

Aprendiendo de sus nedfitos los misioneros aumentaron su alimenta-
cién con carne de venado, borrego, conszjo, codorniz; tdrtola; dnsarqy vy pato,
marisco y caguama y con la fruta de la pitahaya, nopal y raiz de mezcal asa
da. Asimismo aprovecharon de la pita para cordsles, redss, cuerda y bolsas;
la semilla del mezquite y sus ramas para forraje del ganado mayor y menor;
la corteza del palo blanco para curtir cueros; ¢l jugo de palo brea (Cercidium,
prascox para reparar botijas y otros articulos de arcilla; la semilla del huisa-
che (Acacia famesiana) para elaborar tinta; y la jojoba (Simmonidsia chinen-
sis)para aplicaciones medicinales

A pesar de estos aprovechamientos de productos nativos, los misione-
ros dependian principalmente de plantas y animales introducidog a la pe<
~ ninsula, asi como la tecnologia europea. Estas introducciones se .efectuaron
entre los afios de 1702 y 1720 debido a los esfuerzos del padres Juan de Ugar-
te quien cuidadosamente estudié el medic ambiente de la regién para selee-
clonar y asegurar la adaptacién absoluta del olivo, granado, durazno, liméns
naranjo; higuera; maiz; frijol; garbanzo; trigo; melén y camote, y la sandia;
calabaza; vid y datilera en las misiones respectivas. También Ugarte noté 1a
rdpida adaptacién de los caballos, mulas, burros y las cobras y reses trai-
dos de la contracosta, si como las dificultades encontradas en expandir las
manadas de ovejas qua padecian del calor y las espinas del cactus que en-
gancharon la lana y de cerdos que faltaban forraje adecuado. En su propia
misién de San Francisco Xavier Viggé Biaundd, Ugarte construyé la primerg
obra de riego en la peninsula y en la visita de San Miguel de Comonda en
1714 inici6 el concepto de reclamacién de tierras trayendo miles de cargas
de terreno para formar campos de cultivo!?

Debido a estas cuidadosas selecciones y la aplicacién de técnicas eu-
ropeas, las misiones de Baja California consiguisron la autosuficiencia en
productos bdsicos agropecuarios v la mantenian durante las épotas francis-
canas y dominicas desde 1768 hasta mediados del siglo XIX. No obstante el
desarrollo de las temporalidades de las misiones y mejoramiento de alimen-
tacién del indigena, esta poblacién se disminuyd debido a la introduccién
de enfermedades europeas y por ello, a partir de 1768, se inicidé la conce-
sién de terrenos a pobladores civiles de Loreto, Comondd, La Paz, Todos
Santos, San Antonio, y San José del Cabo. Estos nuevos inmigranteg tal co-
mo los indigenas y misioneros buscaron los terrenos con los mayorss recur-
sog acuiferos y en algunos casos estos eran de las misiones que fueron aban
donadas al desaparecer la poblacién indigena.
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Los nuevos colonos aprovecharon de la experiencia de los misioneros,
cultivando las plantas que hallaron presentes y utilizando los métodos de
log misioneros e indigenas. En la mayoria ganaderos, los pobladores civi-
les iniciaron sus manadas con reses semisilvestres que pastoreaban libre
mente, el chinampo, que proliferaron durante la primera mitad del siglo -
XVIII, adapténdose al forraje del mezquite, cactus 'y demds arbustos penin-
sulares permitiéndose pasar varios dias sin agua. Esta adaptacién y prolife-
racién del chinampo, asi como del ganado caballar, se refleja en el decrs-
to del jefe politico Luis del Castillo Negrete de 1838, ordenando el control de
las manadag por rodeo en los llancs de Xiray y Magdalena. La industria ba
sica hasta la Segunda Guerra Mundial, la ganaderia, florecidé en armonia con
el medio ambiente, controldndose segin el clima, la gecgralia y el nimero
de enemigos naturales, el coyote y el puma'”

Los adelantos recientes en la cria del ganado, el cultivo de la jojoba,
la industria pesquera y la utilizacién de las cdcteas reflejan el empleo de la
tecnologia moderna en relacién con los recursos tradicionales. Sin embargo,
el intento de expandir el cultivo y la poblacién por medio del consumo de los
yacimientos acuiferos fosiles, la contaminacién del litoral, la introduccién de
plantas y animales no adaptables, y la presién demogrdtica sobre la natura-
leza pueden causar dafios irrevocables al ambiente si la tecnologia vy la in-
dustria proceden sin considerar el pasado.

NOTAS:
1 Aunque no se ha determinado con exactitud la fecha de la entrada del
hombre « la peninsula, una antignedad mayor de 7,000 afios ha sido asigna-
da a algunos concheros (montones de conchas formados por los indigenas
ol consumir los mariscos) del golfo de California.

2 Para mds detalles sobre las costumbres indigenas, véase: Juan Jacobo
Baegert, Neticias de la Per:asula Americana de Californica, (México: José Po-
rraa e Hijos, 1942), 77-96, 113 114; 119; 121; Miguel del Barco; Histeric, Natu

ral y Crénica de la Antigua California, ed por Miguel Leén Portilla, (Maxico:
U. N. A. M., 1973), 21; 33; 35; 41; 49; 66 75; 79 84; 87; 89: 95 96; 99 106; 115;
122 126; 135; 140; 183; 194; 202 209; 218; 250; 279; 297; 343; Harry Crgsby, Cavg
Paintings of Baja California, (La Jolla: Copley Books, 1975), passim; W. Mi-
chael Mathes, ed., Californiaaa I: Documentos para la histeria de la demarcer-
cién comercial de Californic;, 1583-1632, (Madrid: Ediciones José Porra Tu

ranzas, 1965); documentos 29; 36; 57; 177; 183; Califernicna II: Documentos pa-
ra la historia de la explotacién cemercic! de California, 1611-1769. (Madrid:
Ediciones José Porria Turanzas 1970), documantos 32; 34; 37; 94; W. Michael
Mathes, Vivian C. Fisher, E. Moisés Coronado, eds. Obras Ccl'ifornianas del
Padre Miguel Venegas, S. J., (La Paz: Universidad Aritdnoma de Baja Califor-
nia Sur, 1978) NI, 81-89; Woodes Rogers, A Cruising Voyciye Round the Werld
(London: Bernard Lintot, 1726), 291-318; George Shelvocke, A Veyage Round

the World. (London: ]. Senex, 1726), 402-415.

3 Henry R. Wagner, Spanish Voyages to the Pacific Coast of North Ame-
rica in the Sixteenth Century, (San Francisco: Cdlifornia Historical Scciety,
1929), passim: W. Michael Mathes, ed., The Conquistador ia California 1535:
(Los Angeles: Dawson'’s Book Shop, 1974), passim,

4 W. Michcel Mathes, ed. Californiema III: Documentos para la historia de
la tremsformacién colonizcdora de Cadlifornia, 1679-1686, (Madrid: Edicicnes
José Porric Turanzas, 1974), documentos 29; 29; 33; 38.

5 Barco, Histeria.... 13; 64; 67; 73; 95-96; 115; 126; 209.

6 Ugarte, al observar la presencia de la vid cimarrona (Vitis arizonica)
determind los sitios més adecuados para el desarrollo de la viticultura. Bar-
co, Historic.... 75; 95; 122; 255 257.

7 W. Michael Mathes, Los Registros de Marcas de Baja California Sur,
(Los Angeles: Dawson's Book Shop, 1978), passim.



PROGRAMACION CULTURAL DEL TALLER CREATIVO DE 19
EXTENSION UNIVERSITARIA EN X. E. H. 2.

“MELODIAS CON HISTORIA” :
(de lunes a viernes a las 21.30 horas)

‘_'RELANIPAGOS DE LA HISTORIA”
(de lunes a viernes a las 21 y 22 hrs.

“EL LIBRO QUE LEI”
(viernes 21 hrs.)

lunes a viernes 23 hrs

'CRONICA DE LA ANTIGUA GALIFORNIA




Gharia
GO

Gustavo Sainz

Por: Arturo Medellin Anava

Nota preliminar: Gustavo Sainz nacid en la ciudad de México

el ano de 1940. Ha publicado cuatro nove'as: "GAZAPO”, (1965)

qgue fué traducida al inglés, frances e italicno; "OBSESIVOS DIAS

CIRCULARES” (1969), “"LA PRINCESA DEI. PALACIO DE HIE-

RRO", Premio Xavier Villaurrutia 1974, v “COMPADRE LOBO*

(1977). Ha sido becario del centro Mexicano dz Escritores, de la

Fundacién Ford, del International Writing Program de la Uni-
versidad de lowa y de la Fundacién Guggenhsaim. Actualmente
es profesor en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
-UNAM v en el Colegio de México, ademds de Director de Lite-
ratura del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Esta entrevista se realizé en La Paz, Baja California; al dia siquiente da
la conferencia que el escritor sustenté en la Casa de la Cultura el 11 de mas
yo del presente afio, con motivo de la IV Jornada Cultural Sudcdliforniana.

P: Primero que nada, dinos, Gustavo; ¢ cudles fueron las dificultades
que tuviste para publicar tu primera novela y asi poder ilustrar las dificul-
tades a que s2 enfrenta un escritor que trata de publicar por primera vez?

R: Bueno, pues el primer problema es cémo ser atendido por una edi-
torial; el escritor llega a una editorial como si fuera un criminal entrando al
Palacio de Justicia; de entrada recibe una negativa, no le aceptan su manus-
crito; busca entonces que l= acepten el manuscrito, que sea leido. Para que

‘gea leido pueden pasar un afio o dos afios, y para que sea leido y aprobado

necesita mucha suerts; las relaciones que yo les decia: tener un amigo que
sea amigo del editor, tener dos amigos escritores que lo recomiend=n, pues
si es independiente no tiene ninguna fuerza.

Cuando yo presenté mi primera novela, es decir, cuando la terminé; yo
tenia ya tres afios trabajando para Joaquin Mortiz, escribia las solapas de los
libros, corregia las pruebas; disefiaba algunas portadas, total que era mas
o menos su amigo, cunque no pertenecia al grupo que poseia la editorial, y
que determinaba lo que debia publicar la editorial. Entonces, cuando yo le
entrequé mi novela, "GAZAPO", me dijeron: Yo se la publico” y yo les dije:
"No, m&s vale que la lean”; y tardaron dos afios en publicarla, afios que
fueron terribles, pues yo necesitaba de esa publicacién para sentirme escri=
tor, pues no tenia identidad de escritor. Finalmente el libro salié. Luego viene
el problema de cémo lograr una repercusién en los medios, pues en este
caso yo no tenla amigos que escribieran notas en los periédicos. (La noche
anterior nos habia dicho en la conferencia « guisa de ejemplo que Zcrblp-
dovisky cobra 20 mil pesos el minuto para recomendar - libros), No habia
comentaristas que escribieran notas, y tenia que tramitar y provocar notas
en pdginas de sociales o en otras dreas del periédico que no fueran las cul-
turales.



2]

Cuqndo publiqué mi segunda novela, "Obsesivos Dias Circulares”,
ya fue mds sencillo porque la primera habfa tenido éxito y desoués ya no
tuve mas problemas, Pero, el principal es: ta te acercas a una editorial y co-
mo eres un nombre desconocido, a la editorial no le conviene publicarte, es
decir ellos publican un nombre nuevo por cinco o seis conocidos. Otro pro-
blema es que tu libro tiene que ten®r una extensién que satisfaga las nece-
sidades del mercado. Por ejemplo, si ti tienes una novela de noventa pdginas
no te la publican en ninguna parte, por més que ta digas que “.PEDE PA-
RAMO" es de 90 pdginas; ellos te dirdn que es de Juan Rulfo y rio de un des-
conocido. Entonces tu libro tiene que tensr siempre una extensién entre 180 y -
300 cuartillas; por que si no, sale de las posibilidades del mercado.

Yo recomendaria a los escritores jévenes que se fueran haciendo de
un no-m'bre: publicando iragme;‘ntos, eacribiendo en periddicos; apareciendo
-en los medios para que después que terminan su libro ya no sean descono- -
cidos, ya los hayan visto porque estdn en el ambiente.

. P: Ahora, ¢ en cuanto a la censura, cudles son los matices que tiene

beta?

R: Bueno, pues en realidad la censura sélo tiene una direccién: se cie-
ra a la informacién politica nacional. T puedes ser todo lo revclucionario
que quieras, hablar de Angola, Uruguay; de Pinochet; de Videlq; todo lo que
quieras, todo lo lanzado que quieras; pero no puedes hablar de un funciona-
tio local. Mientras tu libro no toca los intereses de los funcionarios locales,
no importa que tan revolucionario seas. Pero bastaria que dijeras que fulano
mandd matar a zutano; o que fulano tiene negocios ilicitos; que demostrards
la corrupcidn; coémo llegaron al poder, para que tu libro no se publique.

\

P: Las formas que utiliza la censura para no publicar un libro politico,

son similares a las que utiiza para no publicarle a un escritor joven?

R: No; mira, por ejemplo; en el caso de “LOS SIMBOLOS TRANSPA-
RENTES” de Gonzalo Martré, las editoriales tomaban el manuscrito, elabora-
ban el libro; entonces, de pronto descubria la editorial Novaro que lo habia
premiado, v que lo estaba haciendo,que el libro hace chistes de Miguel Ale-
mdén, que es uno de los socios de la editorial; entonces interrumpian el proce-
so de edicién de la novela, dejaban que se venciera el contrato para que el
escritor recuperara su manuscrito. Después, el libro lo estaba haciendo Grijal-
bo; ya estaba todo hecho; ya estaba en pruebas de plana; ya estaba hecha
la portada, pero resulta que el-libro es todo contra Diaz Ordaz y en ese tiem-
po se le nombra embajador en Espafia, Grijalbo es una editorial de México
vy Espafia. El embajador de México ya estaba en Espafia y él y su, grupo em-
pazaron a poner trabas a la importacién, y eso provocaba que no se publica-
ra el libro. En realidad era una autocensura de la editorial. Finalmente, el
Jibro salié: "LOS SIMBOLOS TRANSPARENTES” de Gonzalo Martré fue pu-
blicado por la Editorial V Siglos. Entonces resulta que el diazordacismo tiene
influencias; por ejemplo, en los Sanborn’s no se vende; en las tiendas cerra-
das como "El Palacio de Hierro”, "Liverpool’; tampoco se:vende; le van ce-
rrando el paso a la circulacion.

N P: Ahora, todo ese mecanismo, ¢ cémo hace actuar al escritor para po-
“der penetrarlo?

R: Ves?, tenemos este caso reciente que es el de Gonzalo Martré. En-
tonces él comienza a hablar del mecanismo, comienza a hacer publica la cen-
sura, a develar ese sistema en editoriales, en entrevistas en los periddicos;
vy ésto por lo menos es una forma de enfrentar la censura.




P: ¢ Podrias decirnos algo sobre la revista “SIETE" que ti editabas?;
¢ cudles eran tus intenciones y hasta donde llegoste?

i R: Bueno, mirq, la revista. .. hay una historia muy curiosa quz envusli-
¥e a la revista "SIETE"” y a los libros "SEP-SETENTAS". Yo dirigia la revista
YCABALLERO" y de pronts un tipo la comprd, vy al comprarla me despidié
de director; entonces yo tenia muy poco dinero, como cinco mil pzsos v fundé
una editorial; consegui créditos porque estaba muy relacionado e hice dos
revistas que se llamaban: “ECLIPSE” v "AUDACIA". Salieron tres niimeros de
cada una; eran revistas muy finas; costaban un cuarto de millén cada una.
Para entonces ya habia gastado millén y medio de pesos en tres meses, De
ese millén y medio recuperé un millén. Debia 500,000 y como no los tenia me -
vi en una situacién muy angustiosa al tener que pagarlos. Para pagar esa
cantidad yo inventé una serie de doce revistas que se llamaban “CALENDA-
RIO DE RAMON LOPEZ VELARDE”. Como no era suficiente con este calen-
dario, inventé los libros “SEP-SETENTAS” que inicialmente iban a ser una
coleccion de libros pornogrdficos; es decir, ese formato, ese papzl, ese tama-
fo, lo iba a hacer reedicién de los cldsicos de la picaresca por mi cuenta;
pero al ver una fisura en el Estado en que podia convencerlos d= hacer li-
bros, me meti ahi e hicimos los libros de la coleccién “SEP-SETENTAS”. Ahi
ganaba dinero porque yo distribuia los libros o hacla como que los distribuia
Inventé una distribucién de los puestos de periddicos en vez de a través de las
librerias. Actualmente hay en México 274 librarias; pero tan s6lo en el Distrito
Federal hay 10,000 puestos de periddicos. Los libros los sacdbamos cada lu-
nes como si fueran revistas y siempre costando lo mismo, como si fusran re-
vistas. En este caso, diez pesos. Entonces, yo me encargué de la distribucién,
pero, al mismo tiempo habla invertido mucho dinero en compra de servicios
de prensa, en fotogratias, en articulos, hice una revista que también patroci-
naba el Estado con el fin de aculturar sobre opciones vocacionales a mucha-
chos a nivel de secundaria. Tntentaba decir a los muchachos que no tenfan
que ser licenciados a fuerza; que podian ser oceandgrafos, pintores, bailari-
nes, o sea que los enfrentaba o otras posibilidades d= desarrollo diferentes a
las que tradicionalmente la familia les imponia. En la revista formé un equi-
po de gente muy joven que buscd experimentar en el formato, en la fotogra-
tia, en la impresién y en la circulacién. Hicimos casi cien niimeros, noventa y
seis, me parece, y al acabarse el ssxenio, pues, se acabd la revista y los

“SEP-SETENTAS".

P: Esa politica sexenal que afecta al cine, al teatro, a todo, cédmo alec-
ta concretamente a la literatura?

R: Wy, de manera definitiva! ... Fijate que inclusive Emmanuel Car-
ballo llegd a hacer una “Historia de la Literatura Mexicana” por sexsnios . ..
Es definitivo porque si entiendes que por ejemplo, en el echeverrismo se
podia hacer critica del diazordeacismo; entonces en ese sexenio se publicaban
libros que adoptaban una actitud critica; pero al terminar el sexenio ya no
se pudo. Hay sexenios. .. por ejemplo, en el presente, hay un acendrado na-
cionalismo; entonces se impide la traduccién de escritores extranjeros. En es-
te sexenio vamos a ver muchos escritores mexicanos; muchos escritores nue-
vos; pero no vamos a tener noticias de lcs.novelc[s francesas, r}qrtedmsricq-
nas, griegas, etc.,, no se van a poder traducir. Entonces esta politica lo dster-
mina todo. En realidad, lo que se trata es. ... lo que yo trate de h’cxcer con
“SEP - SETENTAS"” y “SIETE”, vehiculos que se patrocinaban a si mismos
pero naturalmente no previ la devaluacidn; entonces cuando ésta sobrevi-
no ya eran incosteables, pero se mantuvieron en su precio; o seq, hablando
en dinero, “SEP-SETENTAS" costaba hacerlo § 3.50 y se yendlan a $ 10.00
con muy poca recuperacién porque al librero se le vendion a $ 5.00. Ha-
precio al que lo compras en la libreria. El librero gana entre 35 y el 50 por
ciento; el escritor el 10 por ciento. El editor necesita tener un margen de pro-
teccidn, por todo lo que se pierde, por todo lo que se echa a perder, etcétera. )
Entonces, cuando vino la devaluacién, pasaron a costar. .. porque la maqui- *
naria es importada, la tinta es importada, los pegamentos son importados,
el pldstico es importado, y todo eso se paga en c’lélarees; pasaron a costar
$10.50 vy su precio seguia en $ 10.00; es decir se seguian vendiendo a $ 5.00. En
tonces, cuando se acabd el sexenio, ya no habia empresario capaz de asu-
mir esto. Pero, en rigor, si no hubiera habido devaluacién, esta empresa es-
taba calculada para que al terminar el sexenio pasara a manos de particu-
lares y siguiera adelnte.
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P: Qué nos podrias decir de tu novela: "LA MUCHACHA DEL PALA-
CIO DE HIERRO” y de tu evolucién hacia tu Gltimo libro: "COMPADRE LQO-
BO"? )

R: Bueno, todos mis libros son experimentos narrativos. En “LA PRIN-
CESA DEL PALACIO DE HIERRO" yo traté de contar una novela a través
de las carencias del vocabulario tipico de la clase meadia mexicana; es un
vocabulario que se emplea para no decir; para disfrazarse, para ocultarse,
para esconderse. Uno puede oir a las muchachas mexicanas durante cinco,
diez, quince minutos, y advertir que no dicen nada, que se esconden atrds
de frases hechas. Entonces yo quise, a través de ese lenguaje tan sencillo,
acusar, desenmascarar, denunciar, develar. Es una picaresca urbana que
cuenta las aventuras de una muchacha que tiens conformacién mental de
cuentos de hadas; con sus tropiezos en su vida cotidiana y que transcurrg
como en una peliculq, '

En ‘_'COMPADRE LOBO" el problema era otro: era como combinar un
lengua]_e filosético que permitiera una lucubracidén sobre la raalidod, sobre
los motivos de la realidad; sobre los motives de la conciencia; como combinar
ese lenguaje reflzxivo con un lenguaje antropoldgico, que recuperara los
"glbures", las palabrotas, la forma de hablar de la gents. Necesitobea escri-
bir un Iibro que tuviera de pronto el tono de "El Discurso del Método” de Des- -
cartes; pero de pronto el tono de “Los Hijos de Sénchez” de Oscor Lewis, v
el tono de una conversacién oida en una cantina. Ezz era el reto. También la
historia, es una historia de ciudad, una épica contempordned; una picaresca
urbana; vy la historia de “El Compadre Lobo” es como un hombre ... una
pandilla proletaria, que tiene poquisimas opciones vocacionales en la vida:
ser taquero, ser mariachi, policia, boxeador; cémo de pronto en esa pandi-
lla alguien puede ser pintor, v alguien escritor, cuando no hay nada en su
ambiente ni en su vida que los motive para eso; que ls=s diga gue eso es
posible, que eso vale la pena. Entonces, sza es la historia, como un sin fin de
azares los lleva a desenvolverse d= manera diflerente de su comunidad,

P: Estos ambientes de la picaresca urbana me recuerdan a otro escri-
tor. Podriamos hablar un poco de José Agustin; él nace producto de un len-
gudgje v ese lenguaje es rebasado por el tiempo. Ahora, qué posibilidades
se abren para é17?

R: Mira, José Agustin escribia como con cuello duro; su primera novela
“LA TUMBA"” est& escrita en un espafiol muy correcto. Yo lo conoci porquz
me llevd ese libro, v yo le padi que escribizrag como él hablaba, porque ha-
blaba de una manera muy peculiar. Su primer ensayo dz escribir como él
hablaba resultd efectivo; ensayo que después, gracias o la malicia del ejsr-
cicio de la escriturg, se fue complicando en sus posteriores novelas y cuentos
hasta excesos muy divertides, como en “SE ESTA HACIENDO TARDEY (Fi-
NAL EN LAGUNA). José Agustin ha llegado todavia a un exceso mayor en un
libro que saldrd dentro de un mes, que se llama: “EL REY SE ACERCA A SH¥
TRONQ"”. Entiendo que chora estd trabajando en otra direccién. En efecto,
como los libros son, para la generacidon de José Agustin, Vicente Lefie-
ro y mia, antes que nada lenguaje; antes que nada es cémo estdn escritos;
qué se proponen frente al lengudje; cémo es su critica del lenguaje; cémo su
recuperacién del lenguaje. José Agustin ya advirtié que ya =2 le cerrd la puer
ta; que no puede hacer mds que repetirse infinitamente y que eso no vale la
pena Entonces &l estd haciendo una obra sobre la policia, sobre cémo los
campesinos sz vuelven policfas, v también sobre la vida intelectual en Mé-
xico. José Agustin estd becado en Fstados Unidos, ya tiene un afio alld, es pro
fesor residente en la Universidad ds Denver. Es muy curioso, pero las univer-
sidades norteamericanas atendieron muchos afios antes a los escritorss me-
xicanos que las universidades del pais. Por ejemplo, Octavio Paz no sélo da
classs en las universidades norteamericanas, sino que es Doctor Honoris Cau
sa de Muchas; pero nunca ha sido invitado a la Universidad de México.
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P: Ahora, ;qué nos podias decir tu de José Agustin?

R: Yo siento que es un narrador nato; que tiene una enorms facilidad
para escribir, pero esto, que en una instancia pueds serlo todo, puede per-
derse porque €l no tiene bagaje cultural; o sea, asimila la madia, las peli-
culas, la droga, la musica, pero no la cultura general; 4l mismo desprecia I
cultura. Esto que es una posicién puede a veces perderse porque a nuestra
generacién le toca sedimentar lo que es la cultura. Te lo voy a decir a gran-
des razgos: Mira, hasta 1940, los escritores mexicanos hacion crénicas y co-
piaban las novelas francesas; ni siquiera publicaban en México, publicaban
en Estados Unidos y en Espafia, por ejemplo, Martin Luis Guzmdn. Los pri-
meros -escritores que publican en México lo hacen pagando ellos mismos sus
libros, por ejemplo, Revueltas, el mismo Fuentes, el primer libro de Elena
Poniatowska; todos ellos pagabem su primer libro de su bolsa. O sea, que
hasta el afio 58 las editoriales publicem a los escritores y comienzan no sélo
a publicarlos sino a pagarles por su trabajo; entoncss hay una sola tenden-
cia pero en los sasentas se hacen varias tendencias, en novela de la adoles:
cencia, por ejemplo, en novela universitaria y yo pienso que en los setentas
lo que hace falta es precisamnte cerrar la fila, solidificar eso; hacer la base de
lo que va a ser la pirdmide cultural. Para hacer la bass de la pirdmide cul-
tural tenemos que, como en el caso de Octavio Paz, qus es uno de los valo-
res mds sélidos, inventar una tradicidn, fortalecer esa tradicién, inventar
nuestros -valores culturales. Toedos estamos avocados a esa tarea, por ejem-
plo, ahi tienes a Monsivdis hablando de Jorge Cuesta desde su grupo de la

- revista "SIEMPRE"; fortaleciendo a Pellicer, a Vasconcelos; Octavio Paz en
este momento fortaleciendo a Sor Juana Inés de la Cruz. Todos tenemos ne-
cesidad de referencias hacia atrds. José Agustin no podria hacer eso, por-
que José Agustin nada mds vive la musica, no vive la cultura; pero sobre eso
es un escritor de enormes dotes naturales; él escribe parado, en el comidn;
cuarenta hojas en una sola noche. Eg un gramdtico excelente.

P: Ahora, Gustavo Sainz como funcionario publico. . .

R: Bueno, pues yo trato de aprovecharme de las relaciones que me da

mi puesto para hacer cosas que siempre pensé que debian hacerse. De pron-
to me veo con algunas limitacionss, sobre todo econdmicas. Creo patronatos;
busco dinero en otra parte. Soy una combinacién curiosa que me l’{ena de
oscuras satisfacciones: se me recibe en parte porque soy funcionario y en
parte porque soy escritor. Por ejemplo, veo a un Secretario de Estado que me
conoce porque soy novelista y que me recibe porque soy funcionario. Me re-
sulta asi fdcil conseguir cosas. Ahora estamos en un proyecto editorial que
es Unico en el mundo; nos da mucha satisfaccién haberlo pedido arrancar:
estamos haciendo un periédico que se llema: “"LA S'EMANA’ DE BELLAS AR-
TES” que es casi exclusivamente para promocionar a }os jovenes escritores;
de este periédico estamos haciendo un cuarto de millon de ejemplares d’\ld
wsemana. Sale los miéreoles empatado en "EL DIA”, "EL NACIONAL” vy "EL
UNIVERSAL”, Apenas consiga un poco mdés de dinero ‘estaremo-s”hczc‘}endo
medio millén de ejemplares y vamos a empatarlo en “EXCELSIOR” y "UNO
— MAS UNO". Ademés “LA SEMANA DE BELLAS ARTES” cir/cul’a en todas las
Casas de la Cultura y Museos regionales del pafs. También vendemos sus-
cripciones al extranjero. En México circula gratis: se regala en las salas de
conciertos, en Ias muestras de cine, en las salas de teatro. Bueno, yo espero
con este periédico en dos afios llegar a hacer un milldén de -e-je_rryplarevs a l‘a
semana. Ser& el primer. suplemento cultural del mundo que circule un mi-
116n, Como te digo, al servicio de provocar el reconocimiento de los nuevos

valores.
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R: Mira, actualmente ha proliferado la creacién dz los talleres litera-
riog por la eficacia de algunos, espscialmente los del centro del pals, como
son los de San Luis Potosi v Aguascalientes. Casualmente, hace apenas una
semana fundé un taller de escritores chicanos en San Antonio. Para septiem-
bre ya hicimos los convenios para fundar nuevos talleres de chicanos en El
Paso, en Los Angeles y en San Diego. El mes que entra se fundan talleres en
Saltillo, Monterrey y Monclova; hace unos seis meses puse en marcha el de
Campeche. Las comunidades son las que hacen sentir la necesidad y los con
venios con el Estado, las universidades, Bellas Artes, se hacen por mutua
conveniencia. En el Distrito Federal incluso, donde habia talleres universita-
rios, ahora ya hay talleres del INBA, con mucha asistencia y buena calidad.
Tenemos organizado en el D. F. de esta manera: Lunes: poesia, martes: cusn-
to, miércoles: novela, jueves: ensayo y viernes: teatro. Las oficinas de coor-
dinacién nacional de estos talleres estd en Dinamarca No. 34 en México, D. F.
Yo pienso que ésto es muy bueno porque el principal problema del escritor
joven es que &l escribe en una comunidad en que todos lo ven como un bicho
raro; se burlan de él porque es mejor que se venga a emborrachar en lugar
de ponerse a escribir; su novia lo odia porque no la lleva al baile v se pone
o escribir; en su familia lIo odian més porque se va a hacer maricén o ciego,
o tarado por estar hasta tom altas horas de la noche escribiendo y leyendo.
El taller Ie da a este muchacho la compafila de unos gue lo entienden; de
unos cuates que no sélo lo entienden sino que quieren lear lo que hizo; opor-
tunidad que no se le habia presentado nunca antes; ademds, leen libros y
los comentam; él no tenia antes a quién preguntarle que leer, ni que opini-
ban; entonces se va fortaleciendo el ambiente que debe producir al escritor.
Es la gran ventaja del taller.

P: ¢ Cudl es e] proceso de creacién de los talleres litearios?

NOTA: el dia 23 de junio vendr& a La Paz el escritor Gustavo Sainz a fundar
el Taller Litérario en la Casa de la Cultura que serd coordinado por el Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes. '

Tlustraciones del libro “Compadre Lobo”
de Gustavo Sainz, editorial Grijalbo.



26

JOHN (JACK) REED

Por; Javier Gonzdlez Rubio Iribarren

“Lo que yo no entendia, mi imaginc-ién lo
interpretaba. A la edad de nueve afios empe-
cé a escribir una historia cémica de los Esta-
idos Unidos -imitands « Billy Nye-, vy creo que
entonces me decidi o ser escritor”,

Jehn Reed

John Reed logré llegar a los 33 afios antes de morir, Paro vivié mucho,
y casi todo lo que vié lo puso con tinta en el papel. Si vela algo y no lo es-
cribia, era com si nunca hubiese visto nada. '

“Villa extendié las manos &vidamente, igual
que un chiquillo por un juguete nuevo. Se le
hacia tarde para abrir la caja y ver lo que
habia dentre. Un silercio expectante invadié a
todos. ¢ la multitud en la plaza inclusive. Vi-
lla vié la medalla se rascé la cabeza y, en
medio de un respetuoso silencio. dijo clara-
mente: !Esta es una miserable pequefiez parc
darla a un hombre por todo el heroismo de
que hablan ustedes!”
México Insurgente

’

&



Cuando Reed murid, su amigo Max Eastman lijo: “"Entonces lo guerra
llegé a los Estados Unidos, v la lucha activa principid en Rusia, y Jehn Reed
-como acontecié con todos los hombres de aguda vy libre inteligencia- se en
frenté con el dilema de la hipocresia en el seno del periodismo copitalista
y la desprestigiada y desolada verdad de la prensa revolucionaria. Y =scogid
la verdad. Si existe algin tributo espzcifico fuera de aquallos que ya han
enumerado los amigos que lo acompafiaron en las Ultimas etapas de su vida,
es un testimonio del esplandor, deleite y magnificencia de la vida que sacri-
ficd. A todo aquéllo que nuestro mundo contempordneo posee parc tentar
a un joven de positivo genio, renuncid para aczptar la amargura de un sol-
dado de la Revolucién”.

Reed nacié en Portland, Oregén. Hijo de un funcionario del gobierno
norteamericano. Unos dicen que era de familia aristocrata; otros, qus per-
tenecia a la clase media acomedada. Pero lo que haya sido, & hizo sus sstu-
dios en Harvard.

Al principio, lo familia v quienes la rodeaban vivian en la certeza de
cue seria poeta o cuentista. Por eso lo enviaron a Harvard, para que se co-
deara con la miejor gente del pais y se educara sin la menor tacha.

Egresd de la universidad cuando nuestro siglo empezaba a romper su
’ oy . .
cordén umbilical con el diecinueve.

Reed era temperamental v le gustaba experimentar directamente la
vida. Si, le gustaba escribir, pero més que los poemas o los cuentos lo exci-
taba el periodismo. Asi que se despidié dzl inmortal poeta T. S. Elliot v del
periodista Wal Whitman, sus compafieros de escuela y se fue a New York.
Se testablecié en Greenwich Village v se incorpord al cuerpo de reporteros
de una revista.

Fra un hombre con buen olfato y buena vista; pedia mirar adentro de
los cuerpos -como &guila que observara almas-, y lo que habia en el inte
rior del adobe v el concrsto. Le gustaba andar con vagos, prostitutas y malo-
Yentes, con obreros. No habia lsido mucho sobre la lucha de clases, pero la
realidad que observaba lo hacia inclinarse por el bendo de los desposeidos,
de Ios que no iban al teatro ien Broadway, ni tenfan cuentas en les bances
de John Pierpmont Morgan, ni iban « las fiestas de Porfirio Diaz, Terrazas
o Reves, ni compraban automéviles Ford producidcs en cadena por obreros
especializados en su propica automatizacion.

Cuadros de México

-Nunca he salido de aqui, de mi tierrita.... ni
siquiera he ido a Jimérez. Pero he oido que
hay muchas tierras de las ricas, al sur y al
oriente. Esta tierrc, sin embargo, es la mia,
y vo la amo., Durante toda mi vida, y la de
mi padre, y la de mi abuelo, el rico ha amon-
toncdo todo el maiz vy lo ha retenido para si,
en sus puifios bien cerrados, sir: que llegara a
nuestras bocas. Y tnicamente la sangre har&
abrir sus dedos, para ayudcr a sus hermanos”

John Reed no lo pensé mucho, y en cuanto lo invitaron 2 unié al aru-
po de artistas e intelectuales que apoyaba The Masses. una influvente publi-
cacidén socialista. Por eso conocidé al gran lider Bill Haywoced, cofundador de
la . W. W. (Federacién Internacional de Trabajadores), aue a les quince
afios habia comenzado a trabajar en minas, que se hizo portavez de todes
los minercs, v cuyas cenizas iestén .enterradas bajo los muros del Kremlin,
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. fue & Paterson a informar sobre la huelga; momifestorcién de obre-
Tos texnles golpeados por los policias, huelguistas en Ta cérozl; antes de dar-
se cuenta era é] mismo un huelguista en manifestacién golpeado por los po-
lictas de la ccrrcel

“no pv°rm1t1o que el director prestara su fianza para su libertad porque
aprenderia mdés en la céreel con Ios huelguistas.

- "Aprendié lo suficiente para montar el eopectaculo de la huelgade
Paterson en Madlson Squcre Garden. (*)

‘Aprendio la esperanza de una sociedad nueva, donde nadie tendria
mdla suerte”, (1)

Ese mismo afio, 1913, la revista Metropolitan lo mandé a México £D
busca de informacidn sobre la Revolucién y Pancho Villa.

Campamento de los villistas cerca de Gomez Palacio.

De ese viajz surgid “"México Insurgente”, una de lag crénicas mds vi-
vas e interesamtes hechas sobre la Revolucidén Mexicana. Y en ella Iz hizo
justicia a Pancho Villa -que otros periodistas norteamsricancs habicn des-
presnglcrdo— a quien consideraba, ante icds, un caudillo del pueblo.

Para. ese entonces John Reed ya poseia un estilo periodistico propio;

“no habia en él pasién o emotividad excesiva, pero giiien lo lee se apasiona

Y lemociona.

Era certero en las descripciones de paisajes y lugares, v con unos cuan
tos detalles hacia retratos de cuerpo vy alma. Su lenguaje siempre sencillo,
olvidado del ampulo: o el efectismo, pero rico. Podia ser tierno, agresivo, mor-
daz o irdnico, siempre elocuente v con poder de convencimiento. Como ho-m
bre de accidén a través de la palabra escrita, lograba que ésta penetrara por
los ojos del Tector buscando hacer grietas en la falsa conciencia, herir el al-
ma v enfrentarla a Ia realidad tnico; la de la desigualdad injusta.

Combiné periodismo y literatura haciendo imposible detectar en su
obra donde comienza el uno y termina la otra. Vivid por vy para su vocarfén
vy entregd al oficio pues sabia que la mera inspiracién sin técnica sélo sirve
para mirar la luna. Y cuando intanté haczr pura literatura, logrd relatos ex-
celentes como “Endimidn, o en la Frontera”, donde con ternura v vivacidad
logré hacer a la realidad lucir como un mito, como un suefio de Borges.



“,..amputar una pierna o um brazo, tranr
una criatura ol mundo o administrar una do-
sis de jarabe pora la tos: los honorarios eram,
siempre veinticinco centavos. Mas a Doc se -
le ofa hablar del Queens Hall y idel Conser-
vatorio de Musica de Londres, y también de
" que hgbia estado en lq India y Egipto. Y de
que llegé a Galveston como director de un
-hospital. Mé&z dll&é de eso no se le podia sa-
car nada. (...) Todo lo que Presidio sabia d2
Doc, era que habia llegado a la frontera, pro-
cedente de México, durante la Revolucién de
Madero. Llegd en el mdas completo anonima-
to, y habia permanecido en Presidio, borrache
siempre, desde entonces”.
Endimién o en la Frontera

Al afio siguiente, 1914, Reed partié & Euro ibi
: , 1914, pa para escribir sobre la
guerra. Lo mandaba también la revista Metropolitan. '

AT " . . 1 . '
Jack Reed fue el mejor lescritor norteamericano de su tiempo; si al-

gume.zluD _queria enterarse de la guerra, no tenia mds que leer los articulos que
escribia.

sobre el frente alemds,

lat retirada servia,

Salénica;

la retaguardia en el imperio tambalenate del zar,
las burlas a la policia secreta,

la céreel de Cholm.

. ..Reed estaba con los muchachos que volaban hechos polvo, con
los alemcmnes, los franceses, los tusos, log bllgaros... " (2).

Este inquieto y tefervescente periodista, que por entonces le hacia
buena competencia a Ernst Hemingway, que también era corresponsal de
guerra, escribié en 1916 “La guerra en la Europa Oriental”.

Cuando regresé a Estados Unidos se enamord en serio de Louis Bryant
con ella se casd vy se fus a Rusia, a donde legé trag la caida del zarismo
pero le tocd ver gran parte del jaleo; por eso luego escribidé “Diez dias que
conmovieron al mundo”, su mejor trabajo.

No se podia estar quieto y en 1918 regresé a Estados Unidos. Daseaba
estar en todos los lugares dondi hubiera accién para tomar notas, asi que no
podia perderse el juicio a los editores de “"The Masses', entrz ellos Max East-
man, acusados de insubordinar a las fuerzas armadas. Pero él también per-
tenecia al grupo de acusados v el gobierno le ccmenzd hacer la vida impo-
sible. Sin embargo participd activamente en la integracién del Partido Co-
munista Norteamericano.

Tampoco se perdié el enjuiciamiento de la I W. W. gnﬁ Chicago v rea-
lizé uno de sus reportajes mejor logrados y llenos de interés. Bueno, a estas
dlturas ya toda lo escribia bien.

“Pequefio, en unc; banca enorme, se sienta ua
hombre con desaliiada melena blanca, mar-
chita cara, ojos abrasadores como dos joyas,
apergaminada piel hendida por ura grieta a
modo de boca. Su fisonomia es la de Andrew
Jackson, treg afios después de muerto. Es el
juez Kenesaw Mountain Landis. Sobre este
hombre ha recaido el histérico papel le enjui- .
ciar a la Revolucién Sociol”. :

El enjuiciamiento de la I. W. W.

v}
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Regresé a Mosct y desde alld presencié come los movimientos cbre.
ros socialistas de su pais comenzaban o sar desharatades en su totalidad
porque el engrandecimiento de la nacién asi lo ameritaba; porca Ford, Mor-
gcan, Rockefeller, Hearst, Wilson y toedas las buenas familias deél pais yo es-
taban hartos de tanto obrero alborotador, mal agradecido que descuidabd
la produccibn en cadena.

John Reed murié de tifo en el primer ¢fio de log “fabulosos veintes”.

En el discurso por su muerte, Max Eastman también dijo: “Lo gue hi-
zo sobresdlir o] cardcier de John Reed como algo =xircordinairo en estos
tiempos que vivimos, fue el hecho de que, o pasar de haber sido superdota-
do con habilidad sin preczdente para poner las idzas =n plonos emociona-
les y pintar con colerido de llama -era un poeta, un idealiste-, nunca lo alu
cinaron los emotivos matices dz lag ideas, al grade de perder dz vista su
verdadero contenido, para trasplontarlo o les niveles de accidn sobra la rea-
lidad de las cosas. Reed conocia =1 frio tono de la vez del cientifico gua ve
las cosas como son. No ignoraba el temple con que el capitdn dz industria
sefiala como pueden dlcanzarsz las metas. Fue un poeta qua entendié la
ciencia; un idealista capaz de enfrentarse cen los hechos”.

PATERSON. REED ENSAYO CON MAS DE MIL PERSONAS PARA QUE ACTUARAN

ASPECTOS DE SU VIDA Y SU OPRESION. LOS LLEVO A MANHATTAN Y LOS PRESENTO
CON GRAN EXITO ANTE DOCE MIL PERSONAS.

(1)

JOHN DOS PASSOS. LA PRIMERA CATASTROFE (TAMBIEN CONOCIDA COMO ‘“1919"),

EDIT. PLANETA, ESPARNA 1960. p. 15,
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ISLA DE LA GAVIOTA

Ing. Mariano Martinez Jiménez

Esta Isla es muy importcnte dizsde varios puntos de vista, tanto Biold- .
gico como Marino v Geolégico. Este Gltimo punto es la historia de nuestro’
Jugar.

Niuestra Isla se extiende d=] iNoreste: al Suroeste tzniendo aproxima-
damente 560 Mts. de largo y una anchura de 200 Mts. extendiéndose diz] No-
roeste al Sureste. Su latitud eg dz 24 17°40" ol Norte con una longitud de
110 20'00" al Oeste d= Greenwich.

El punto mds alto es de mds o mznos 65 Mis. sobre el nivel del mar.

Su Geologia indica un remcmnents de erosién, con una gran resisten-
cia al intemperismo, es por ésta razén que las paredes que forman su base
son casi verticales.

El aluvidn, dentro de la clasificacién de la escala de tomafio de los
granos, segin Wenworth, partenece a las areniscas de tamafio medio, den-
tro de éste aluvién que forma la base encontramos, guijarres, cantos roda-
dos, gravas chinas y matatenas, todos =stos sedimentos son particulas arron-
cadas hace miles de afios a Basdlteos, Riolitas, Andesitas, Granitos; Dioritas y
Lavas de la regién, asi, podemos decir gize tenemos rasiduos de reccas intru-
sivas y rocas extrusivas, que podemos encontrar taombién del Km. 10 al 17 de
la carretera La Paz - Pichilingue, lo que significa que alguna vez, estuvo
formando parte de la gran masa continental.

. Los minerales que se encuentran, son aquellos que ccompaian a los
residuos de granito v areniscas, los cuales son: Piroxenos, Anfiboles, Cuarzo
Micas y Olivinos entre los md&s notables.

Por ger el hogar de miles de aves, la superficie est& cubierta en un 99
[ . ., V4 . 7
por ciento de sedimentos Detriticus Orgdnicos lo que le d& wn color blanco
caracteristico y la distingue d2 las demds islas de la regidn.

Segln el Dr. en Geologia Frederik H. Pough, en la edicién No. 4 de su
libro “Afield Guide to Rocks and Minerals” editado en Conad& en 1976, la
Peninsula de Baja California se divide en des grandes zonas naturales, sien-
do una de rocas sedimentarias y otra diz rocas igneas, siendo esto, una prue-
ba de que nuestra isla, hace miles de afics estuvo unida al Centinente, puss
log aluviones pertenzcen a la zona Sedimentaria y nuestras lavas o la zona
de rocas Igneas. Todo esto nos prueba grie su nacimiento es tan antiguo co-
mo la misma Peninsula, siendo durants la Era Cenézdica.

(o]
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Se cbservaron las erosiones eolica y en
tal como aparece en las fotogratias.

este caso particular la hidrdulic
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