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 LATEORIA ECONOMICA CONTRA LOS ASALARIADOS

- Lic. Victor M. Camaafio Cano

A mis alumnos de! Semestre 1-77
de Economia de la UNAM. A los
alumnos aprehensivos de la UABCS
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Hay un ntimero de productores tal que
ninguno de e!los puede influir de manera uni-
lateral significativamente en el precio del pro_
ducto en cuestidn, quiere lecir que si por ejem
po se hab'a de productores de papa v hay 50
de tales oferentes o productores v si al preduc
tor "X se le ocurre que podria hacer el nego
cio de su vida vendiendo el ki'o de papa diga-
mos en lugar de $ 10.00 (que admitamos sea ~
el precio vigente) a $ 15.00 su decisién no en-
contrard eco puesto que tendria que enfrentar
49 oferentes que la venderdn a 1000 y por
tanto nustro amigo “X” no venderd ni un solo
kilo y consecuentemente se arruinard.

Hasta aohi el planteamiento tedrico™ gene.
ral del problema. Pues bien, en las discusio-
nes recientes en nuestro pais relerentes a pre.
cios y salarios y funcionamiento del mercado,
Se recurre con frecuencia a este mode'o ex-
plicativo de importacién, sin cuestionar la var.
lidez del mismo. .

Sin entrar a la implicacién ideo!égica que
tal teoria tiene, ya que este solo problema
mereceria varias cuartillas, solamente quere-
mos plantear algunas cuestiones que son mo.
tivo de reflexién. : ‘

La hipétesis de que el libre juego de la
oferta y la demanda resuelve por si solo los
desequilibrios de; mercado desconoce los si-
gulentes elementos esenciales.

Es comln encontrar en los textos de Eco-
nomia cuando se-habla del funcionamiento
del mercado las siguientes - premisas que en
su concepcién general mucho deben a la in-
fluencia cldsica de Adam Smith:

Los factores de la produccién son tierrq,
trabajo y capital y ol participar en el proceso
econdmico son retribuidos de acuerdo a la
productividad marginal de cada uno de ellos.

Existe una perfecta mowilidad de los foc.
tores productivos, esto es, si por ejemplo la
mcano de obra se retribuye mejor en la pro-
duccién de loza que en la produccién de cal.
zado, ehtonces este factor productivo se des-
plazard de Ja segunda a la primera rama de
produccién,

Produccién no diferenciada, o sea, las ca.
misas que elabora el productor Gonzdlez no
diferirén sensiblemente de las cque produce
Pérez, ni de las que hace Garcia por ejemplo.




En primer lugar, en el caso concreto .de
la gconomia nacional, si tomamos en conside.
racién la estructura productlva v el modelo de
desarrollo y acumulacién (acumulacién capi-
talista que posibilita el mantenimiento y re.
produccién del smtemcr en escala ampliada),
el sistema econom1co no puede ser considera-
do de una manera “pura” ya que contempa
una amalgamd de formaciones econdmicas .in
cluso precapltahstcrs, léase agricultura de subq
sistencia, '‘‘medieros”, etc.,, en consecuencia
el subempeo (empleoss temporcﬂes, de tiempo
pardial, de poca calificacidn) por ejemplo. al.
canzaba en Octubre de 1977 el dato nada ha-
laguefio de 46.9 por ciento de la poblacién
econémicamente activa y el desempleo sin
mas, en la misma fecha, alrededor del 10 por
ciento. Esto pone de manifiesto la existencia
de un mercado dual y por tanto de un merca.
do diferenciado de consumo (bienes de lujo,
bienes esenciales) que distorsiona el apanato
productivo,

No aceptar lo anterior es considerar a la
sociedad mexicana como entidad homogenea
de consumo capitalista masivo lo cual es evi-
dentsmente falso.

Asi las cosas, sostener que ey hbre ]uego
del mercado restablecerd el aq;ulhbrlo es una
falacia- o por lo menos, un ejercicio mental
malintencionado. '

Por otra parte, es necesario considerar .
que la inversién en nuestro pais funciona con
criterios meramente especu'ativos.en detrimen
to de una inversién productiva caracteristica
de la produccién masiva tipicomente capitalis
ta. )

Ahora bien ¢ cémo apelar a este modelo
ideal cuando el funcionamiento concreto de
nuestra economia esta manchado por “tmper.
fecciones del mercado”? léase monopolios na
cionales y trasnacionales.

No es necesario abundar mucho sobre
esa situacién cotidiana, sélo’ citaremos a guiza
de ejemplo algo que nos sale al paso y que
no varia sustoncialmente para nosotros.

" ...un dia comin en lJa vida de un obre-
ro-brasilefio, obligado a pagar derechos a las
empresas norteamericanas desde el momento
que se despierta y prende la luz (LIGTH AND
POWER), se lava los dientes (COLGATE PAL_
MOLIVE) y las manog (BLEVER, S. A.) v has-
ta cuondo toma su café (AMERICAN COFFE
COMPANY) o cuando toma un émnibus de la
Mercedes Benz o va al trabajo caminando
/ (suela de zapatos de la GOOD YEAR)... o cuan
do va al cine a ver un “"FART WEST” (Holly-
wood fabrica mas de la mitad de las pelicu-
Tas exhibidas en el Brasil) y respira aire acon_
dicionado WESTTINHOUSE, o cuando-se sube
en un ascensor OTIS o ATLAS, o cuando de-
sesperado con tantos 1mpuestos intenta sui
cidarse con un pistoletazo y en la hora de su
muerte aparece el Angel de la Guarda de los
intereses coapitalistas, un dngel -con acento in-
glés y le cobra al pobre.José los derechos de

- la SMITH AND WESSON, conccidos fabrican_
tes de armas”~(1)* B

e
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Coca. Cola Export Corp

General Foods Corporation

Anderson Clayton and Co

estle (Sui iza) -

Gerber Produ;:ts Internacmnal o T
Richardson Merrel Inc.
Jack’s Co. Carnatlon Co.

Volviendo al modelo general objeto de es
ta exposicidn, ¢ acaso se necesita mucha teo-
ria econémica para constatar la cotidiana
realidad? Por una parte se sujeta a los asa-
lariados con un tope del 10 por ciento a los
aumentos de sueldos vy de otro lado se dCI
manga ancha a la “liberalizacién de premps
con lo dque la inflacién se ha desbocado. ¢Dén-
de estd entonces toda la elegancia y la légica
del modelo explicativo del funcionamiento dey -
mercado? La retérica toma el poder.



En estos términos, es insoslayable que
para la mayoria de la poblacién la ley de la
oferta v la demanda es ]a legitimizacién de
un despojo social en despob'ado, ignorar esto
es tanto como tratar de pasar por alto que el
liberalismo econémico se convirtié6 en prdctica
en los paises de occidente en el momento en
que esas naciones se nutrian del mercado co
lonial y por tanto la explotacién de los vasa-
llos nacionales era suavizada o contrarrestada
por la expansién de la explotacién colonial.
(Pensemos principalmente en Inglaterra y Ho-
“landa del siglo XVII). _

~_ Regresando al caso de México, la lucha

contra la inflacién tiene prioridad - inmediata
en la situacién actual. Y esto es asi porque
la inflacién se alimenta de la desigualdad y
se expresa igualmente en desigualdad. La
actividad empresarial se orienta hacia las ra-
mas de mdéximo beneficio, beneficio personal
en detrimento del beneficio social.

La produccién no se encamina a satista
cer las necesidades del HOMO ECONOMICUS
sino simple vy llanamente al lucro.

La inflacién en sintesis, es la aceleraciéon
de un despojo social de las mayorias en un
mercado donde el factor capital tiene movi-
lidad hacia los sectores con mas alta tasa de.
ganancia en perjuicio de los asalariados. ’

Frente a las cautelosas y finalmente a-
biertas deciaraciones oficiales de ‘liberaliza-
cién de precios”, cabe advertir que no arriba,
mos o ninguna conclusién moralizante, sino al
hecho muy objetivo y concreto-de que tal me-

LA

dide sdlo expresa y afirma el dominio econd. :@” Ly
mico, social e ideoldgico de la clase que de:-
p— y

tenta el poder.
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'EL DESARROLLO DE LA CIENCIA

Hemos hecho referencia en articulos an-
teriores (Revista Panorama No. 1, 2, 3,) a dis.
" tintas relaciones y problemas que presenta la
sociedad, el desarrollo v la ciencia. Nos pare-
ce oportuno seguir insistiendo en el tema, so
pena -de cansar « nuestros eventuales lectores
de quienes esperamos sus criticas u opiniones.

La ciencia estd a menudo confundida o a
sociada'al concepto de progreso o desarrollo,
e incluso estos dos términos lo estdn entre sfi.
Existe una opinién general de que la ciencia
“ayuda ay progreso de la humanidad” y por
lo tanto ies buena o deseable: Pero especial-
mente en los paises subdesarrollados, este fe.
ndémeno no pasa de ser uno de los tantos mi-
tos o componentes ideo'dgicos que los moder.
nos medios de comunicacién se han encarga-
do de difundir. Cuando analizamos en mayor
profundidad el problema, advertimos que esta
opinién generalizada no pasa de ser tal. En
efecto, si enfocamos nuestro exdmen a indica-~
dores mas concretos, los hechos se presentan
de otra manera. Escogeremcs a'gunos interro-
gantes al azar.

¢ En gqué medida los grupos o agentes so.
ciales con poder de decisién real, esto es los
actores sociales que con sus decisiones en la
esfera publica (gobierno, empresas publicas,
univiersidades, etc.) o en la esfera privada.

(empresas privadas, universidades privas:

das, instituciones no oficiales, etc.), o sea el
conjunto de decisiones que definen la politica
cientifica de un pals determinado en un mo-
mento histérico dado, influyen concreta y efi-
cazmente en el desarrollo de la ciencia?iQue
parte del presupuesto de! Estado y de los or.
ganismos publicos esta destinado a la labor
icientifica?é Que parte del presupuesto de las
instituciones privadas se dedican ol mismo fin?
En ambas esferas qué requisitos, limitaciones
o lealtades se imponen « la comunidad cienti-
fica para asignarle recursos?éCémo aprove.
cha dichos recursos la comunidad cientifica?
Las respuestas a estos y otros muchos interro
gantes, solo puede ser obtenida mediante ‘if:
-vestigaciones especificas, algunos ya realiza.
dos y otros en curso de elaboracién.

En términos generales puede sefalarse
como rasgo comun de los paises latinoameri-
canos, los siguientes:

- DR. J. CARLOS BRUERA PICCO, DIRECTOR DEL CENTRO DE
INVESTIGACIONES SOCIALES DE LA U.A.B.C.S.

. Carlos Bruera Picco *

~ ) El desarrollo de la ciencia como una
expresiéon de anhelos vaga, difusa y perdida
en el horizonte de los tiempos.

b) La atencién casi exclusiva de los pro-
blemas inmediatos y urgentes, con soluciones
locales vy parciales en detrimento de los en-
foques globales y de largo plazo.

c) La ausencia de una politica o una ma
la politica respecto de la actividad cientifica.

d) La carencia de una planificacién o una
mala planificacién de la actividad cientifica.

e) La minusvalorizacidn socia® y politica
de la actividad cientifica.

f) La ausencia de una presién social lo su

liclentemente intensa como para variar todos

o algunos de los hechos sefid’ados anterior.
mente. »
~ . De ser medianamente aceptada la carac-
terizacion formulada en los apartados anterio_
res, que ctitud se observa en los cientificos?
Podemos agruparlos en tres fipos de res-
puestas: a) ]os cientificos que aceptan la situa
cién y continuan su tarea “aislados” en su
torre de martfil; b) los cientificos que se hacen

“burdcratas” de la ciencia para encontrar asi

un “modus vivendi” aparentemente honorab'e
v c) los cientificos que consideran a |a ciencia
como un bien cultural valioso socialmente que
luchan para que la ciencia tenga un espacio
recursos y un tiempo propicic para que pue.
da crecer y desarrollarse. Resulta hasta cierto
punto paradédjico que en la pugna por el desa-
rrollo de la ciencia, sean los mismos cientifi-
cos quienes lleven la carga mds pesada.

Pero es el desarrollo de la ciencia posi-

ble?

Para los pafses latinoamericanos ja mis-
ma posibilidad del desarrollo cientifico es una
cuestién a dilucidar. Creemos que no todo o
cualquier desarrollo cientfico es posible (fac-
ticamente viable) en toda v cud’quier nacién
latinoamericana. Pero también creemos que

algiin tipo de desarrollo cientifico es posible "

y deseable en cada una de nuestras naciones.
La investigacién de las condiciones objetivas
(politicas, econdmicas, sociales, culturales,
etc.) de cada pals permitird establecer que
tipo de desarrollo cientifico es viable. No po-
dr& quizls ningtn pais hacer la “ciencia gran
de” de los paises desarrollados, pero en el
vasto e inexplorado campo del universo, exis-
ten suficientes parcelas para su investigacién
Asf como muchas disciplinas cientificas exigen
instalaciones costosisimas y supertecnificadas
otras ramas de) conocimiiento pueden ser abor
dadas con menos recursos técnices v mds re_
cursos humanos capacitados.

-——



En la ciencia, como en varios otros aspec-
tos del desarrollo, no es “ley natural inevita,
ble” que los paises latinoamericanos sigan
los modelos de desarrollo cientifico adoptado
por las naciones desarrolladas.

La imaginacién cientifica no se aplica so-
lo a la resolucién de los problemas tedricos,
bien puede emplearse para establecer cienti-
ficamente, esto es con apego al método cien-
tifico, e] modelo de desarrollo de !a ciencia
en cada u’no de los pcrises latinoamericanos.
De su empleo,ino SUI‘QII‘CI la viabilidad de un
proyecto de integracién cientifica latinoameri-
cana?

Informacion, Ciencia y Desarrollo: una propuesta.

Una de las caracteristicas de nuestra era
es el fenémeno de la informacién. Un aumen,_
to notable en la cantidad Y ca'idad de infor-
mac1ones que circulan casi instanténeomen.
te a todos los nncones del mundo y a todos
los sectores sociales, medlante el empleo de
una tecnologia cada vez més sficaz. Piénsese
solamente en las transmisiones radiales o te-
levisadas via satélite, de alcance internacio.
nal o en la cantidad de diarios, revistas, perié
dicos, libros, informes que se élaboran diaria-
mente en todo el mundo v tendremos una ci.
fra astronémica. La aparicidn y creciente de-
sarrollo de este fendmeno, ha impactado de
tal modo en nuestras sociedades que ha ori-
ginado un cuerpo especializado de conocimien
tos que se conocen con e] nombre de “'clencia
de la informacién”. No es el propésito de! pre-
sente articulo presentar los problemas e hipé
tesis con que se enfrenta esta discipling, sino
solo sefialar algunas cuestiones que nos resul
tan pertinentes para fundamentar la propues-
ta que formularemos.

En prmc1p10 podemos aceptar que la in_
formacién est& directamente relacmncda con
todo proceso de decisién v accidn; v. g. Cual-
guier persona. cuando se levanta por la ma.
hana, antes de decidir que ropas va o vestir
toma por lo menos en cuenta. una informacién
acerca del estado del tiempo (temperatura, jlu-
via, viento, etc.), aunque lo haga incociente.
mente. Es decir cualquier sistema (persona,
organismo, institucién) que debe decidir un
curso de accién -y en cada instante se estdn
tomando decisiones -recurre o informacién, ya
sea que ésta se encuentre almacenada (memo-
ria, biblioteca, computadora, archivo, etc.) o
provenga de] medio ambiente en donde actia
el sistema, o bien de una combinacién de om-
bas. De este dato derivamos' algunas conse.
cuencias, que podemos aclarar recurriendo a
situaciones extremas:

a) Falta de toda informacién externa, en
cuyo caso €l sistema debe recurrir tnicamen-
te a su "memoria” para tomar una decisién v
crctuar en consecuencia. La constante repeti.
cién de este circulo traeria senos problemas
al sistema, ya que sdélo ensayctmct conductas
-acciones- repetitivas con gran riesgo de error,
esto es adoptar conductas no viables para la
subsistencia del sistema.

b} Exceso de informacién externa, en cu.
vo caso €] sistema puede carecer de tlempo o
de pautas para analizar y valorar, en sintesis
procesar toda la informacién disponible, v en
consecuencia permanecer “bloqueado’” en un
estado de indecisién o atascamiento, sin po--
der elaborar ninguna respuesta, igualmente
con riesgos para su sobrevivencia.

¢) Entre los dos casos sefialados tanto de
no-informacién como una hiperinformacién, se
situarion, para cada sistema determinado, los
limites o umbrales de ja informacién necesa-
ria y suficiente para el ﬁun01onam1ento Sptimo
del sistema en cuestidn.

Todo la antedicho, como también lo expre
sdramos, hace a la cuestlon que estamos plan
teahdo. En éfecto, el desarrollo de la ciencia

‘en nw/astros dias estd cada vez mds ligada o

los ‘procesos de elaboracién, transmisién, al.
macenamiento y procesamiento de la informa-
cién. Si consideromos que las distintas comu_
nidadeg cientificas nacionales integran un su-
prasistema cientifico mundial v aello agrega.
mos las caracteristicas propias del conocimien
to cientifico en sus notas de generalidad y u-
niversalidad, nos, resultar& fé&cil concluir que
Ia comunicacidn entre el suprasistema y los
sistemas nacionales es de fundamental impor.
tancia, tanto paro e) avande de la ciencia co-
mo para el desarrollo de las comunidades cien
tificas particulares. Esto sefiala acabadamente
la necesidad de toda comunidad cientifica de
contar con mecanismos de f&cil y pronta co-
municacién.
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En el caso concreto de! Estado de Baja
Cdlifornia Sur donde se est& realizando un
serio y positivo desarrollo de la actividad cien-
tifica. concretada en\nueve centros de invesji_
gacién y cuatro instituciones de educacion
superior !a necesidad expresada en el pdrra.
fo anterior, se torna no solo imprescindible,
sino casi angustiante. En efecto la necesidad
de tener informacién de; nivel actual de! co-
nocimiento en el mundo cientifico nacional e
internacional, es condicién necesaria para e!
afianzamiento, crecimiento y desarrollo de
nuestras instituciones de educacién e inves.
tigacion.

También hemos observado que cada ins-
titucién del Estado ha tratado de Adar algin
tipo de respuesta a éste serio prob'ema. La
mayoria de ellas cuenta como fuente de infor
macién bdsica una biblioteca, cuyo caudal bi_
bliogrdfico oscila desde los cien libros en las
mds pequenas, hasta cinco mil libros en las
mas grandes, esto sin considerar la calidad o
valor cientifico de sus libros. Algunas institu-
ciones han agregado a sus bibliotecas, la sus
cripcién a wn cierto numero de-revistas espe.
cializadas que, como se sabe, reflejan los pro-
blemas e hipétesis mds actualizados en las
distintas disciplinas cientificas. El caso espe-
cial de! Centro de Investigaciones Bioldgicas
de La Paz, A. C. cuya direccion ejerce el Dr.
Felix Cérdoba, merece un pdrrafo aparte. Es-
te Centro, mediante convenio celebrado con el
CONACYT, cuenta con una estacién terminal
de un servicio de informacidn, que est& conec
tado con una estacién central, la cua; puede
disponer de informacién acumu'lada en mds
de cuarenta bancos de datos (con millares de
fichas) de Estados Unidos y Europa, todo e’lo
en cuestién de algunos minutos y relativa:
mente por unos pocos pesos.

De cualquier modo, el problema es comin
a todas ]as instituciones y las respuestas par-
ciales que cada una de ellas individualmen.
te pueda dar, dista mucho de ]os nive'es cien
tificos y racionales éptimos a los cuales de-
bemos aspirar.

Con el propdsito de: a) optimizar e! apro-
vechamiento de recursos escasos; b) lograr
niveles cientificos” aceptables; ¢) brindar un
servicio eficaz a los demandantes y d) coadyu
var a laj cooperacién interinstitucional, consi-
deramoas necesario replantear y difundir la
idea ya expresada por el Superior Gobierno
del Estado, acerca de la creacién de Centro de
Fnformacién Estatal que integre los recursos
de todas las instituciones, mismas que recibi_
rn la utilidad de los servicios que dicho Cen-
tro pueda prestar. Fundada la necesidad de
gontar con un buen servicio de informacién y
sefialada la posibilidad de concretar su crea.
cién por medio de y para las instituciones de
investigacién v educacién de la entidad, que-
dan estas notas como una propuesta _abierta
v perfectible- a todos los interesados.

]. Carlos Bruera Picco
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Rubén
Gonzdélez Rubio




La importancia del cine como medio masivo de comunicacién, como
industria y como arte, es vital. No entender o cine en su lenguaje es no en-
tender a la scciedad en que se vive. Un qushacsr tem complejo es un reto de
descoditicacién. Come un necesario intentc de aproximazion, acarquémonos
a quienes “hacen” las peliculas: a sus directores.

Escogiendo a algunos le lcs mds famosos en el mundo tendremos una
visién panordmica de l¢ que significa realizar una pslicula. Para ello he es.
cogido un libro que me parece extraordinaric y seleccionaré partes que inten-
taré traducir del inglés contando de antemano ccia la benevolencia de log que
me lean: "DIRECTING THE FILM... FiLM DIRECTORS ON THEIR ART” by
ERIC SHERMAN for The American Fiim Institute.

“Caballeros, no hay reglas. E] cirz es un arte. Cualquiera puede
aprenderlo, demostrarndo que sabe icdme",

Jiri Weiss

/

El buen director se asegura de que todos los componentes creativos es-
tén interrelacionados en una sola unidad total, Esq totalidad deba reflejar su
idea fundamenta!. No debe destruirse la unidad de] filme cuando a otros les
es permitido afiadir su propio elemento creativo en el trabajo del director. La
unidad no se pierde necesariomente por dar libertad a lcis otres. E] director
sale ganando cuando da a los otros colaboradores la libertad de mostrar
lo que saben hacer. '

A juzgar por les comentarics de la mayoria de los directores profesio-
nales de cine, hay poco acuerdo de lo que es exactamente su funcién.

Hay algunos realizadores que afirmean concentrarse principalmente
en la estructura del guidn o script. Si sus peliculas llegan a ser obras de
arte, se deberd.a Ja belleza inhzrente a la narrativa y al didlogo escrito en
el guién. . i

Otrcls directores se ooupan primordialmente del mansjo de sus acto-
res. Para ellos, la belleza del film serd correlativa a la calidad d= Ia actua-
cién. Estos realizadores . atienden no solamente la actuacién como un todo,
sino también los menores detalles de] gesto y la voz quedan integradc's.

Algunos directores atienden princicalmente el trabajo de la cdmarg,
lo que mds les concierne es la belleza pldstica v el estilo fluido de la ejecu-
cién. Hay también quienes afirman que el arte del cine radica en =] proceso
de la edicién. Para ellos, tcidos les pasos dados antericres o la edicidn son:
material en bruto, que serd fina'mente ensamblado artisticamentes a través de.
las imaginativas yuxtaposiciones, Ciertamente, hay tedricos del cine que sos
tienen que e] proceso de edicién y montaje es lo que distingue al filme de
1ds otras artes.

El punto es quese han desarrollado casi tantas teorias scbre la reali-
zacién cinematogratica como hay directores.

Se puede argumentar que algunos actores da excepcional calidad, co-
mo Marlen Brando o Lawrence Olivier dcminan de tal manera la pelicu'a
que no necesitan al directer. Dominan v le dan calidad a la pelicula, es ver-
dad, pero no logran darle unidad artistica. A menos que ellos extiendan su
contro] sobre el trabajo de cdmara v la edicidn, nc hay forma de que el actor
dé, por si solo, la integra) unidad que esperamcs de una obra de arte.

La pelicula puede poseer la cualidad tnica de obra de arte sin la ex-
celencia en la actuacién, e) trabajo de cdmara o la edicién, si la unidad de
la visién es.lo suficientemente fuerte para penetrarla por entero pcr parte del
director. La excelencia viene a ser la adecuada correlacién entre los fragmen-
tos v disefios de] film.

7

|

< e e 1 ha
TALANOR et



i

I

Una pelicula tiene que ser aceptadd en sus propios términos. Estes tér-
minos emergen de su totalidad. Una vez que reconocemc’s la dimensién de
Ja unidad del propdsito, entonces podemos analizar cada shot en particular,
cada gesto de actuacién, y asi por loj/demds todo lo-que cchtribuye o lo que
‘detracta del sentido total de la visién. Pero seria un error pretender que por
fuerza el director controle y domine totalments su pelicula minimizandd la
laber de sus colaboraderes. Muchos de los mejores directores delegan las
funciones en los otres quedando virtualmente como meros observadores. Al-
fred Hitchcok y John Ford entre ctros, afirman no haber visto nunca a través
de la cdmara. Les gusta delegar en sus camardgrafes la entera libertad pa-
ra interpretar lo que e'los pretenden que se Jogre. El control que Ferd ejerce-
sobre sus actores es muy limitado; si le gusta una toma la deja, si no, simple-
mente pide que tomen cira. También Ford alardea de no haber participads
nunca en la edicién de sus peliculas. Pero el ccntexto de las peliculas de
John Ford es tan fuerte, su visién tan podercsa vy unificadora, que ha estado
en la posibilidad de extraer un control subtarrdneo sobre todes los que con-
tribuyen a su pelicula. El viger de su visién artistica es ta; que marca por
si sola los dngulos y posiciones de la cdmara, el estilo de la actuacién, el
ritmo de la edicién y todo lo demds.

¢ Pero, quien es el director...? ¢ Qué dice de su oficio...”

DOUGLAS SIRK: La filosofia de un directer de cine son sus luces y los
dngulos de su cdmara.

FEDERICO FELLINI: La cdmara es justamente mi ojo. La ccsa tiene que
trabajar de cualquier manera. Cierta clase de movimientos tienen que ser
decididos, eso si. Me es muy dificil hablar de mi tarea cuando estoy atuera
de la pelicula porque es una atmésfera particular cuande uno estd afuerq,
es dificil recordar lo que uno est& haciendo exdctamente... 1& pelicula estd en
mi cabeza, en mi imaginacidn, en todc.

VINCENT SHERMAN: Yo diria que un director es un narrador de cuen
tos. Ya sea que esté contando una historia en términos de farsa o en términcs
de drama o tragedia o de comedia o melodrama, tiene una histcria que con-
tar. Como la cuenta y la forma en que la cuenta es lo que distingue su tra-
bajo. E] busca la manera mds efectiva de hacarlo.

ROBERTO ROSSELLINI: Uno siempre tiene que aproximarse al asunto
de una manera simple. Lo principal es ser muy sencillo, muy dereche, muy
directo, y nunca pensdr en uno mismo porque si uno se mira a si mismo, uno
quiere entonces ilustrarse a si mismo y mostrar lo intaligente que es.

HOWARD HAWKS: Yo creo que uno debe situar primerc |a accién y
luego usar el didlogo. A menudo wna historia estd filmada en dos, tres o
cuatro situaciones. Uno no sabe cudl usar. A veces tiene que decidirse tiran-
do una moneda al aire. En clcasiones no hay una verdadera razén de escoger
ua en lugar de la otra.

LASLO BENEDEK: ¢ Sabes?.. tres o cuairo buenas y efectivas escenas
son suficientes para hacer una pelicula interesante. Esto es todo lo que uno
desea.

HOWARD HAWKS: No creo que la trama, como argumento signifique
mucha ahora. Yo diria que cudiquiera o visto todo argumento unas veinte
veces Lo que no han visto son los cardcteres v sus relaciones entrs si. Ya no
me preccupo mucho por los argumentos.... Si eres bueno como directcl, eres
bueno contando una historia.

GEORGE SEATON: Para mi sélo hay tres historias: €l hombre cclatra
el hombre, e] hombre contra la sociedad, el hombre contra si mismo.




ALFRED HITCHCOCK: :Debes esccger cada lugar que vas a poner
en el film. Te sabes va la linea narrativa. Luego buscas tus locaciones. Luego te
sientas durante unocs tres meses en el prcesso de hacer Id palicuia en ef pa-
pel; discusidn tras discusidn con el escritor. A vecss logras poner sélo un par
de sentencias en e] guién, en todo el dia. Trabajas estrechaments con e) es-

te toda la descripcién de la pelicula, exactamente todo Jo que sucede en la
- o b
pantalla. Las indicaciones de las temas 'y tedo eso.

MARTIN RITT: Hay un preblema de verse demasiado envuelto cen el
material. Pierdss la relacién objetiva con el materia!. Una vez que tu impilsc!
creativo estd en él, tiendes a que te guste mds de la cuenta y te enamores
demasiado de tus propias idsas. Si yo fuera preductor, preferiria en todo caso
tener a un hombre como director vy a ckro como escritor, si tengo un genuino
respeto por lcs dos.

MICHAEL WINNER: E] script (o libreto), es la base de todo. Pienso que
es realmente el trabdjo creativo. El director vy e] actcr son intérpretes.

RONALD NEAME: Bésicamenta la pelicula es e! script. Por esct alguien
que sabes no es un buen director puede hacer una buena pelicula con un
buen script. Mienltras que un magnifica director puede hacer una pelicula
horrenda por falta de un buen libreto.

R. M. FASSBINDER: No encuentro que e] melodrama sea "irreal”. Ca-
da uno de nosotros desea dramatizar las ccsas a su alrededor. Toda activi-
dad es artificial. Autores y actores que intentem repreducir la realidad pier-
den su personalidad. La realidad objetiva nct existe.

Si mis peliculas estén bien, entonces una nueva realidad viene a la ca
beza, que cambia la ralidad social.

BERNARDO BE?TOLUCCI: Son dos experiencias diferentes: escribir y
filmar Escribir un guidn es para mi una experiencia literaria. Pienso que una

pelicula debe ser independiente, debe tener una especie dé vida propia.
;
Debe ser auténcma.

_ Debo estar en completa libertad de accidn cuando estoy filmeomdo. No
puedo seguir el script. Mi suefic' ideal seria sofiar por la noche lo que voy a
filmar al dia siguiente. Me sucede algunas vecss. No siempre, pero necesito

_estar en el set para decidir que clase de estilo o lenguage voy a usar.

EL REPARTO:

ARTUHER PENN: Una de las bendiciones es hacer bien el repart'o,' re-
partir los papeles cuidadosamente.

LOUIS MALLE: F] reparto, el casting, es terriblemente importante por-
que aqun directores que se creen genios se meten en prcblemas si reparten
equivocadamente los roles. Puedes ser lo suficientemente listo para que se
vea bien, pero estds en un gran problema.

SAMUEL FULLER: Tengo un tremendo respeto por los actores. Ellos
pueden hacer o deshacer completamente una escena. Puedes tener una es-
cena bellamente escrita y bellamente dirigida. Hermose... y lo que resulta
es... mal o equivocado reparto que la echa a perder. Algunas veces puedes
tener en tus manos un personaje débilmente trazado en el script v modesta-
mente puesto en escena y el actor escogido correctamente te hace alge so-
berbio.

PAUL MORRISSEY: La cosa estriba en aparecer interesante frente a la
cdmara. O eres interesante o no lo eres. Punto. No creo que hadie pueda
aprender a ser interesante frente a la cémara de cine. Esa es la parte de la
filmacién que es un misterio. ¢ Por qué es alguien chistosc? ¢ Por qué es al-
guien sexy? ¢ Por que es alguien tan distinto? Es lo més interesante al filmar

con actores, desde mi punto dé vista.
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FEDERICO FELLINI: No tengo ningtn sistema particular para escoger
ctores. Eso depende de cada pelicula. Ciertamente, Ja cctacerniente a esco-
ger rostros es muy importante para mi. Pienso que el momento supre»ny@és
cuando empiezo ¢ ver una cara en la pantalla, porque cuando uno estd es-
cribiendo el guidn, cuando wno esté pensando acerca de la pelicula, esc es
siempre un periodo facil. Viviendo con una vaga imaginacién... eso es, pero
cuando empiezo a escoger a la gente para la pslicula, ese es el momento
importante, Es e] area de la imaginacién. Es lo mds duro porque tengo que
escoger. Algunas veces elij¢! a alguien por e! cardcter que tengo en la mente
no Unicamente porque es un buen actor, porque veo en sus 0jos, O en su voz
ese ser humano en particular, en conexidén con el cardcter que tengo en men-
te. Es muy dificil explicar el sistema. :

~

B. BERTOLUCCL: No ensayo mucho. Unicamente hago un mecénice,
automatico ensayo. Por ejemplo, solo el movimiento de aqui a alld, y en ge-
neral, es el ensayo mds importante para la cdmara que para los actores.
Idealmente, gustaria quedarme con la primera tcmar,

METODOS DE FILMAR

ALFRED HITCHCOCK: Algunas veces hago el sto‘ryboard, sobre todo
para las escenas claves. '

B. BERTOLUCCEL: Nunca hago storyboards (la historia en dibujos y tex
tos, cuadro por cuadro) . De hecho, escribo mis preipias escenas v luego, al

momento de filmar hagao lo opuesto de lo que habia escrito, hablando en tér-
minos generdles.

WILLIAM FRIEDKIN: Lo primero que hage! son sketches, y/ de esos di-
bujos escriboa mano una descripcién verbal completa de cada toma en cada
secuencia. Los hago mimeografiar, y esas notas asi copiadas, se les reparte
a todos y cada uno de los que tienen que ver con la escena, con des o tres
dicas de amticipacién para que todos sepan lo que tienen que hacer con el su-
ficiente tiempo. Todos tienen asi una idea de |a escena y sus cortes, de las
secuencias. Veo los cuadros por enterct en mi cabeza antes de filmarlos. Y en
tonces, como un novelista, me siento a escribir lo visualizado; en lugar de
prosq, la narracién y e] didlogo. Escribo la historia visual de la pelicula....
lo planeo tcdo cuidadosamente. Cada toma queda puesta en el guién. Voy
al set y trabajo sobre tedo ese material. Siempre uso el visor de la cdmara
(viewfinder) , lo desprendo de la cdmara y ando viéndolo todo por el set con
€] hasta que todd lo veo dlaro, ajustado a lo que deseo filmar.,

JOHN HUSTON: Si todo anda a derechas, es muy fécil encontrar los
dngulos de cdmara. Muevo mucho Ja cdmara v mi staff, mi gente se mueve.
Voy de un medium shot a un close up, retrocedo a un two-shot de gente ca-
©  minando, que se sube a un auto y se alejan. Ahora, estcls shots son casi ba-
llet. La cédmara est& danzando con los actores y con la escena. Esto munca se
" nota en esta forma si estd bien hecho. La audiencia nunca los ve asi, nunca
se da cuenta de lo que estd sucediendo.

ROBERT ALTMAN: Yo filmo muchos pies de pelicula, perc! no para cu-
brirme.Tienes una situacién y tienes que sacana adelante cueste lo que
cueste. Para mi pelicula “Nashville’, filmamos trescientos cincuenta mil pies
de pelicula e imprimimos todo ese material kilométrico. La pelicula con sus
primeros cortes duraba seis horas y media. Esperdbamos reducirla alrededor
de tres. El estudio esperaba que saliera de una hera cuarenta y cinco minu-
tos. Finalmente, "Nashville” estd exhibiéndose con una duracion de 159 mi-
nutog.

EL TRABAJO CON LOS ACTORES

ROMAN POLANSKI: Yo siempre pongo la escena con los actores, sin
pensar en la cdmara. Los observo mientras ellos ensayan, vy luego trato de
filmar.

B. BERTOLUCCI: Siempre estoy listc a cambiar un montén de cosas
durante la filmacién. Lo que no puedo cambiar es la pres.encia‘ de la cér.na‘
‘ra. Eso es muy importante para mi. Es mi punto de vista, mi presencia psico-
légica, cerca de jos actores.




LOUIS MALLE: Siempre estoy preparado a cambiar todo si esto le ayu
da crl_ actor. Algunas veces uno tiene en escena o dos actcres que fienen que
ser dirigidos y ayudados de diferente manera. Uno, logra lo mejcr que tiene
en la primera toma; el otro en Ja octava toma. Todo el problema reside en
el preciso mcmento donde los dos actores llegann a dar de si lo mejor.

) BUDD BOETTICHER: Una de las cosas que John Wayne me ensefid, v
que €] hace mejor que nadie en el mundo al filmar es: si no tienes nada im-
portante que decir en una escena, has algo: ensillar un caballo, encender
una pipa, escupir, hacer algo.....

MARTIN RITT: Disciplina es la gran cualidad que e] actor debe po's.e‘er‘.‘v

E_s como un gran boxeador. Un gran boxeador nc' tiene que pensar. Estd tan
idl'sc1plincndvo que puede hacer casi todo lo que quiere hacer cuando la oca-
sion se presenta. Todo gran atleta lo hace.

ROMAN POLANSKI: La actuacién requiere de tota] concentracidn y
relajacion y tienes que combinar ambas y aparecer relajadet, v pader a la
vez recordar todeos los detalles que tienes que hacer: recordar tus lineas, las
marcas, las dreas sombreadas y cien otras pequefias coscs que requieren
tremenda concentracidn.

IRVIN KERSHER: Es muy simple. Les das amor y confianza. Le das al
actor esa seguridad déndole confianza en si mismo y en ti mismo. Tiras por
la borda todo temor. Eso es lo que ouenta.

JACQUES DEMY: Yo hablo mucho con ellos acerca de] cardcter que
€l o ella estdn personificando. Generalmente los actores son grandes conver-
sadores: Adoran hablar. La comunicacién es vital.

MAS SOBRE EL OFICIO

oo JADAR KADAR: Si vas a dirigir peliculas, por favor trata de conse-
guir un excelente asistente de directcr. Trata de rodearte de gente que
piensa. Elimina e) tipo que dice a todo: "Si, sefior”. Son los peores.

ABRAHAM POLONSKY: T como director puedes decir: Yo quiero que
esto sucedda”, y el staff te contesta: " Cdmo lo quieres hacer?” y puedes con-
testar: “No lo sé. Pero vamos chi y lo averiguamc!s”.- Son felices haciéndolo
asi. Uno no pierde autoridad actuando de esa manera con su personal. Pier-
des autorirad -eso si, cuandd dices: "Hagan esto”, y sale mal. Nunca se pier-
de autoridad preguntondo cémo se pueden hacer las cosas mejor.

FEDERICO FELLINI: Uno nunca hace lo que queria; uno hace lo que
puede. Asl es que estoy obligadc' a hacer {o que puedo, v estoy condicionado
para decir que estoy haciendo lo que queria. Si veo lo que he hecho, sélo
veo lo que pude hacer. Prefiero seguir adelante comc! un ciego, siguiendo con
la imaginacién la pelicula para engafiarme y hacerme que voy en tal o cual
direccién.

HOWARD HAWKS: Algunas veces miras la escena y encuentras rcs-
tros agrios. Si los actores no parecen estar gozandc-con lo qus hacen, no
veo por qué el publico si va a disfrutarlo. Filmando, uno est& tratando cch
seres humanos, v uno debe considerarlos como amigcis. Usted conoce la pa-
labra "Play”. Usted estd4 jugando ccmo la hacen los nifics. Jugamos juntos:
directerr, actores, staff. Uno nunca debe olvidar que esto es divertido.

Bueno, hacer cine es divertido cuando se sabs como hacerlo. Eso pa-
rece desprenderse de las declaraciones de este grupo de connotados cineas-
tds._wP,c\xra terminar esta leccién informal, este acercemientc' a lcs creadores de
buenas peliculas, algunas de ellas extraordinarias v unas pocas verdaderas
obras de arte, que ya es decir mucho, me gustaria volver al viejo maestro
ALFRED HITCHCOK que resume este guehacer en éstos términos: ** Qué es
una pelicula? el ensamble, de piezas de celuloide que crean una idea, cada
carte unido a otre.que va @ la pantalla y tiene un impacto emocional sobre
el quditorio.: ICémb se debe ensefiar? Muy sencillo: LO VISUAL, ESO ES LO
QUE HAY QUE E%‘II!SEFU&R. ES EL FUNDAMENTO DEL MEDIO. Este es e] tni»
co nuevo arte del siglo XX, pero es esencialmente un arte visual. Y esa es la
cosa que debe ensefiarse. - '




* Tedos quieren empezar siendc directores, y eso nada tiene que ver con
el verdadero entrenamiento. Es un concepto ridiculo. Asi es que viendo con
su cdmara de ocho milimetros per alli, es sélc' una pequefia parte. ¢ No sera
mejor que aprendan algo acerca del arte de dirigir, o de crear un escena-
rio? Usted encontrard que esos jovenes -esos directores- no ccneciendo su
pantalla, van a fotogratiar una escena como la ven en e] set, y no intentan
crear para la cdmara. Y eso es uno de lcs problemas mds vitales en la téc-
nica de hacer cine: CREAR IMAGENES. Por ejemplo, sabemos que si estamos
en una escena de oficing, miran hacia el escritorio, y la secretaria estd pa-
rada chi, y entonces emplazan la camara. El jefe estd sentado en su silla.
Bien, entonces no pueden tcmar la escena bien hasta que empujan la cdma-

ra hacia atrés, v asi quedan demasiado lejos. Lo que no han aprendido es:

levantar e] escritorio unas ocho pulgadas, las sillas también, y colocar la
cabeza del jefe en linea ccn de la de la secretaria. Eso es crear para la
camara.”

* Minen la manera en que esos close-ups son usados, sin ningtn concep-
to de orquestacién. Ahora, todcs los cortes y todas las imdgees van medidas.
ORQUESTADAS. Nd hagan un close-up donde no lo necesitan, porque mdas
tarde st que van a necesitar esa toma de cerca. '

Bueno, ¢ y quienes son tocdos estos directores? ¢ qué peliculas han he-

cho? se preguntard mds de un lector de este articulo. Sélo tengo que contes-

tarle: averiguenld por ustedes mismos y busquen sus peliculas y véanlas. Hay
e aprender a ver. Eso es tode. ) o
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La Carretera Transpeninsular

Armando Trasvifia Taylor

i Que seya por donde seya pero que seyal \

La agudeza de una percepcién estrenada habia despertado en el ran-
chero la evidencia de un rompimiento inevitable. PR

: No bien se habia anunciado la construccién de la Carretera Transpe-

ninsu'ar a través de la espina dorsal de la larga tierra bajacaliforniona Yy Yo
Is corrientes de opinién formaban grupos.

Que por el Golfo. Que por el Pacifico. .

Unos argumentaban que debia comunicar los viejos pueblos que por
afios_habiom permomecido marginados, como Loreto, Mulegé, San Rosalia,
San Ignacio, los Comondt; etc. para estimular su desarrollo.

) Otros propusieron que el trazo debia sequir el litora] del Pacifico para’
propiciar la creacién de nuevos centros de poblacién, alentar la pesca v el
turismo, abatir los costos de construccidn y demds.

Que las carreteras deben estar al servicio de Jos pueblos, y no olvidar
éstos para crear otros. :

Que la técnica debe estar al servicio del hombre ¥y no ] hombre al
servicio de la técnica.

Fue entonces cuando el ranchero irrumpié entre las voces de todos y
prefirié que fuera por donde fuera, pero que fuera.

Y totd!: que en ese tiempo no fue, ni por uno, ni por otro lado.

Sucedié en diciembre de 1969, cuomdo visité La Paz como. candidato a
la Presidencia de la Reptiblica el Lic. Luis Echeverria, quien cntes de que
nadie se lo pidiera, ofrecié dos grandes obras, que considerd legitimo dere-
;:ho de los sudcdlifornianos: el Municipio Libre y la Carretera Transpeninsu-
ar.

La noticia sacudié de jibilo el otrora Territorio.

En un mismo mes de diciembre pero de 1973, la Transpeninsular fue
inaugurada en el Pardlelo 28.

Nadie insistié ya sobre la ruta de] Golfo o del Pacifico.

A fin de cuentas, - segtin dicen—estudios aerofotogramétricés, someti-,
dos a una computadora, sefialaron €] camino mds adecuado.

T —II—

Tromsitar por la brecha peara llegar a Tijuana era faena de verdaderos
titanes del camino. :

Hcer cuatro o cinco dias era en si un récord. Sufrir una ponchadura o
quedar atascados en la rodada, era problema comin y corriente. Empinar
la sierra pedregosa, quebrar una pieza o desvielar el motor, era asunto muy
serio que debia poner a pensar. El trafico no era frecuente 'y muchas: veces
‘para llegar a un lugar determinado habia que e‘chfztr a la suerte el mejor ca-
mino.

Hubo quienes perdieron la brecha y nunca llegaron a ninguna parte -

Otros, para evitar los salitrales o las veredas de toiico, llegaban hasta
la costa y esperaban a beaja mar para salir disparados sobre las arenas de
la playa. ' 5
B crYCc(sos hubo en que el encontrar un carro sembrado en las rodadas
de un arroyo, o en un tramo de tierra floja, hubieron de poner llantas arriba
el vehiculo, pasar adelante y volver a dejarlo en su sitio original.

Otros quedaron en el fondo' del barranco a intentar cruzar la cuesta
que se dibujaba en la ladera de la sierra.

Fulano hizo tres dias de camino!

INo te creo! o

Los organizadores de la Baja 1,000 NORRA encontraron un hlop de,
oro y se lanzaron a la gran aventura de conquistar la montaha v el des1_erto.

Y nuestros pobres caminos fueron la mejor constancia de la calidad
de neumdticos y vehiculos.

Hasta decir: \ A

“La marca fulana por los cominos més malos del mundo”™.

La publicidad mundial, indignante, fue suspendida repentinamente.

Y la carrera también. :




—m—

No falté consorcid norteamericano que pretendié construir la Carrete,
ra. Otros ofrecieron proporcionar 2] financiamiento. Hubo quienes quisieram

hacerla con séio permitirles la ccbranza de las cuotas de peaje por determii-

nado numero de afios.
. -ICon quién tenemos qué hablar para que nos dejen! grito alguno de
ellos.

-Con el Presidente.... contesté una vcz mexicana.

Y & Presidente Ruiz Cortinez dijo que no.

Eran dics aquellos en que la ausencia y el olvido corrian por las ca-
lles vy la ayuda oficial no podia pasar el Gelfo.

Primero debiamcs integrarnos al resto del pais, con una infraestruc-
tura de comunicacién minima y necesaria y después en abrir e] camino ha-
cia la frontera. i

Ya eran muchos los que habian ida por ahi. Unos se quedaron en este
lado. Otros se fueron més alid. »

Y ain no habia carretera.

Y de los que se fueron, muy pocos son los que han regresado.

— =

La carretera es un prisma que tiens muchos lados. El lado fisico, el
lado econdmico, el lado social, el lado cultural. )

Lo que mds nos interesa es el Jado humano. La funcién esencial de
todo camino es conectar.

Ha generadd la conexién de los pesos con el ddlar, del “"quiubo” con
el “hello” de lo tradicién con las “ondas”. 3

Son 1,708 kilémetros de asfalto que ha recorrido el capital tras los
intereses. g

Los estudios prevics a la iniciacién de la carretera estimaron que

en los tres primeros afios de su funcichomiento la poblacién de] estado se

dugficaria vy , en los préxilos cinco, se triplicaria.
‘La verdad es que ya lleva 4 afios y seguimos siendo casi log mismos.
La escasa diferencia estd en Icls transbordadores.
¢ Qué ha, pasado, entonces? i
Esta es una pregunta que muchos no saben la respuesta.
Los que la saben no tienen interés en contestaria. .
La tierra del me-puchi seguird abriendo los brazos y tocandd lgs
puertas. -
La carretera, més que conexién, quiere decir cordén umbical.’

17
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IN MEMORIAM

EMILIANO ZAPATA
(Agosto 1879-Abril 1919)
EL ZAPATISMO SEGUN OCTAVIO PAZ:

e



"La idea que la propaganda oficial ha dado del zapatis-
mo es bastante falsa y convencional. Como traté de explicar
en "El Laberinto de la Soledad”, lo que distinguia al zapatismo
de las otras facciones fue su tentativa de regresar a los origenes
En todas las revoluciones hay.ese impulso de regreso a un pa-
sado que se confunde con los origenes de la sociedad. Un pasa-
do en el que reinaban la justicia y la armonia, violado por los.
poderosos v los violentos. '

‘ Las revoluciones son las encarnacicnes modernas del mito
de regreso a la edad de oro. De ahi su inmenso poder de conta-
gio. En el zapatismo este anhelo se expresé como una vuelta ala’
propiedad comunal de la tierra, al ejido. p

Esta forma de propiedad habia existido realmente en la
época precolombing, v lo que es mds notable, habia sido reco-
nocida por la monarquia espaficla. Bien que penosamente y difi-
cilmente, el ejido coexistié con la gran hacienda colonial y con
los enormes latifundios de la Iglesia.

_ La primera demanda de los zapatistos fue la DEVOLU-
CION de la tierra v la segunda, que era subsidiaria, la reparti-
cién. '
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LA DEVOLUCION: LA VUELTA AL ORIGEN.

La paradoja del zapatismo consiste en que fue un movi-

miento profundamente tradicionalista; y en ese tradicionalismo

reside, precisamente, su pujanza revolucionaria. Mejor dicho,
por ser tradicionalista, el zapatismo fue radicalmente subversi-
vo. Ese elemento a un tiempo tradicional y revolucionario fue el
que, desde el principio, me apasioné. El zapatismo significa la
revelacién, el salir a flote, de ciertas realidades escondidas y o-
primidas. Es la revolucién no como ideologia sino como un mo-
vimiento instintivo, un estallido que es la revelacién de una rea-
lidad anterior a las jerarquias, las clases, la propiedad.

~ El movimiento zapatista fue una verdadera revuelta, un
volver al revés las cosas, un regreso al principio. Su fundamento
era histérico porque los campesinos querian volver a la propie-
dad comunal de la tierra; al mismo tiempo, estaban inspirados
por un mito: la edad de oro del comienzo. La revuelta tenia una
intensa coloracién utdpica: los zapatistas querian crear una co-
munidad en la cual las jerarquias no fuesen de orden econdémi-
co, sino tradicional y espiritual. Una sociedad hecha a imagen y
semejanza de las aldeas del periodo neolitico: econémicamente
autosuficientes, igudlitarias -salvo por las jerarquias "naturales”
padres e hijos, hombres y mujeres, viejos y jévenes, casados y
solteros, etc.» y en las cuales se reduce al minimo la autoridad
politica y la religiosa, es decir, se elimina a las dos burocracias:

la estatal v la eclesidstica. Un hecho significativo: los zapatistas

llevaban estandartes e insignias de la Virgen de Guadalupe;
eran religiosos, pero no clericales. Tampoco eran nacionalistas:
la realidad que conocian y defendian era el pueblo, la pequena

"comunidad de agricultores y artesanos, no las abstracciones

crueles que son la nacién y el estado. Si hubiera podido, Zapa-
ta habria quemado la silla presidencial. Soto y Gama, en el fa-
moso discurso en la Convencién, estrujé la bandera nacional 'y
la llamé: “este trapo”.

Zapata estd mdés alld d ela controversia entre los liberales’
v los conservadores, los marxistas y los neocapitalistas. Zapata
est& antes, v tal vez si México no se extingue, estard después”.
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— FRANCISCO G. MERINO

Nacié en la ciudad de México en el.afio de 1953.

Influenciado por familiares y maestros, apreciendo en él una gran
facilidad para el dibujo, ingresa en la Academia de San CARLOS de la UNAM
en el.afio de 1968, (llevando materias elementales que le forman una idea ge-

neral 5ie las artes pictéricas, asi mismo de las tendencias que en ese momen-
to estan en boga)

En 1971 participa en los talleres de ARTES PLASTICAS y ARTESANIAS
del IMSS, Unidad Independencia, donde descubre las riquezas entre estds
dos corrientes. Simultaneamente a su preparacién, trabaja para diferentes
Editoriales y Talleres Grdficos, que le sirven para conocer materiales y téc-
nicas diversas. _ -

" En 1974 cursa 'a especialidad en Cerdmica en la Escuela de Disefio y
Artesanias EDA" del IMBAL. Bilateralmente y por concurso de oposicidén, ga-
na la plaza' de Disefiador Grdfico en el Departamento de métodos audiovisua-
les de la Facu'tad de Psicologia de la UNAM.

SUS PRINCIPALES EXPOSICIONES

1971 En la sala de Exposiciones del IMSS. Cd. de México

1972 En 1a ESCA. Politécnico. Cd. de México

1973 En la Alianza Francesa de Palma. Cd. de México.

1974 En el Depto. de Turismo de la Ciudad de La Paz, B. C.

1975 En la Alienza Froncesa de la Ciudad de Toluca Edo. de México.

1976 En La Ruta Cultural de la Comisién de las Californias en el Edo.

~ de California, U. S. A.

Ha participado en concursos de pintura a nivel Nacional, en Exposi-
ciones Colectivas en diferentes Salas de Arte de la Repiiblica y como jurado
cclificador en un concurso de Arte Infantil,

~ Su temprana vocacidén por las formas y los colores, toma firmes raices
al visitar los museos de Norteamérica y Europa. (El Louvre Paris, Del Vati-
cano, Roma, Brera Milén, De Arte Moderno Nueva York, entre otros) en donde
tiene la oportunidad de asimilar y convivir con artistas de esa época.

: Sus temas humanistas la mayoria son: Mitologia, Indigenismo y Rea-
lismo entremezclados que forman las muchas inquietudes de su temdtica. So-
bre tela y papel, acrilico, oleo vy carbén, (sus materiales mds usuales) parece
querer llegar a una proporcién natural; (por el tamafio de las telas) tintas de
colores quemados como mcnchas oxidadas, componen la ambientacién de
las figuras principales. Muchas de sus sbras han servido para ilustrar escri-
tos, ensayos cuentos y poemds en revistas, libros y periodicos.

Con Escenografias, Clases de Pintura, Disefio Comercial, Cerigrafia,
etc. montiene sus dias en una actitud aproximada a lo que seria la vida del
artista de nuestra época.desde hace un aho aqui en La Paz.

: ‘ ' Marzo 3 de 1978
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ACERCAMIENTO A ""RAYUELAY

Javier Manriquez

Ya para entonces me habia dado cuenta
de que buscar era mi signo ...
Julio Cortazar, Rayuela

No pretendo agotar en este articulo la discusién comenzada hace
unos afios con la publicacién ds Rayuela. Reflexiches valicsas han surgido
desde entonces de muy diversos estudios sobre lo novela de Julio Cortdzar.
Rayuela proyecta esa fuerza del agente que procura peoner en crisis los
principios léaicos, los.sciportes habituales de Ia razdn, las convenciones es-
tablecidas. Cortdzar la extrae de los lugares comunes, lo mismo que de
los espacios.  apenas visitados. Rempe limites con ella, v al hacerlo descu.
bre posibilidades dormidas en =l desvdn del conclkimiento, fantasmas que
de alguna manera le den sentido a la realidad. Su proyecto es ir hasta el
final aunque no haya final. Este es el papel desempefiado por Horacio Oli-
veira, personaje dividido entre dos esferas que no logran coincidir dzl tcido:
en un lado estd la universalidad deseada, la armonia por adquirir; en otro
se encueniron los cabos que lo atan al mundo que desec negar. Oliveira
cree haber dejado atrés su parte de vida portefia, enclavada en una clase
media con todas las limitaciones antojables, reducida o un provincionismo
de obediencia folklérica. Esta circunstoncia lo choga: “En Paris todo lo era
Buenos Aires y viceversa; en lo mdés chincado del amor padecia vy acataba
la pérdida y el olvido”.

Oliveira quiere asumir el derecho legitimo de ser libre. Rechaza cada
condicionamienta, pues lo imvortante es su realizacién humana. Pero sus fi--
bras resultan demasicdo endebles como pora perseguir objetivos perfecta-
mente delineados. Emprende una blsqueda suieta siempre al azar v ol final
Teaparece con el sabor que dejon las ccsas apenas qustadas; no ha'la so-
tisfaccién en los actos propios y los de quienes lc rodean, se constrifie a la
magnificacién del instente, siendo éste la verdadera cifra significante donde
vislumbra su libertad.

La tentativa de cootar otro mundo, la peregrinacién hacia el “kibbutz
del deseo” que anule todas las diferencias v sea la reconcialiacién total, net
es exclusiva de Oliveira, La Maca v los integrantes del “C'ub de la Ser-
piente® participan de ella. Pero no hay coincidencia entre los deseos de unos
v las ombiciones de otros. La Maga dice a Oliveira: “Vos buscds
algo que nd sabés lo cue es. Yo también v tampoco sé lo que es. Pero son
dos cosas diferentes”. A veces la Maga observa la distancia que la separa
de Oliveira: :

St; vos sos mds bien un Mondriom v yo una Vieira da Silva.

-Ah -dijo Oliveira.. Asi que yo soy un Mondrian.

-S{; Horacio. ;

-Querés decir un espfritu lleno de rigor.

-Yo digo un Mondrian.

-¢ Y no se te ha ocurrido sospechar que detrds de ese Mondricm
puede empezar una realidad Vieira.da Silva? '

-Oh, sf -dijo la Maga- Pero vos hasta ahora no te has salido de
la realidad Mondrian. Tenés miedo, queréds estar seguro. No-sé
de quéd... Sos ccmo un médico, no como un poeta..

Luis Harss detecta en Oliveira a “un -hombre asfixiado por la intelec-
tualidad”. De allf emerge su condicién de solitario. Al no encontrar eco en
los demds levanta un muro infranqueabls que lo mantiene en la desunidn
enfermiza.
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Aun asf, Horacio sigue inconforme. Tiene conciencia de la so'edad y
por ello anhela dar el salto cudlitativo. es decir, llegar a Ia comunién. Pero
el panorama configurado a su alrededor no le ayuda, es abominable:

La incomunicacién tetal, No tanto aue estemos solos, ya es sa.
bido y no hay tu tia. Estar solo es en definitiva estar solo dentro
de cierto plano en el que otras soledades podrian comunicarse
con nosotrois si la cosa fuese posible.

El malestar provocado por la soledad no radica en 'a soledad misma.
El obstdeulo que impide superarla estd en el propio hombre. Cuando Olivei-
ra se plantea una posible sclucién a través del amor hacia La Maga, la fal-
ta de movilidad y la apatia lo llevan a perderla. No practica la comunica.
cién salvadora: para Horacio, la Maga es un simbolo de su busqueda de-
sesperada.

A cada paso Rayuela va hilvanando lo perdido comr lo recuperable.
Si la Maga, portadera de la revelacidn poética, ha desaparecido, Oliviéira
la reencuentra en Talita, esposa de Trave'er. Al regresar a Buenos Aires,
acepta definitivamente el reto de una ilusidn que posee la cudlidad de tras-
ladarlo mds allé de los limites nacionales sin sacarlo del contexto argenti_
no. Desde un dngulo no tolera la "argentinidad” y, desde otro, sin abandcr
nar ese ser, prosigue su bisqueda indefinida que no admite complicidades.
Por eso, “la vuelta era rea’mente la ida en mds de un sentido”. Instalado en
su pails, Horacio gravita sobre un espacio suyd y ajeno, mientras el amigo
Traveler, que siente ‘como una piedra en medio de su alma” e] hecho de
no haber viajado, “hace alusiones a un doble que tiene mds suerte que &1
Y el doble existe, pero tanto se le parsce que no ha tenido ni mejcr ni peor
suerte. En el capitulo 41 Oliveira y Trave'er se contemplan solos, son soli-
darios; algo los une: un puente, y en su centro ]a imagen de Talita, la Maga.

Si en esta novela el orden del mundo adopta una especie de desor,
ganizacién, los personajes de Cortdzar se mueven en ella siguiendo una
danza donde todos construyen a duras penas su libertcd. En el manicomio
en que trabajaban Oliveira, Traveler y Tadlita, el significado de Ja rayuela
kaparece con claridad. Todos juegan; no hay gran margen de diferencia con
los residentes de la institucién mental. En este lugar se juntan el cielo y
la tierra; es un reducto en el cual aprenden que la facultad de razonar es
innecesaria. Asumen ] ejercicio de una vida wbsurda, porque sélo asi se
puede romper con el absurdo infinito de la vida.

En La vuelta ol dia en ochenta mundos, Julio Cortdzar intercald la
siguiente cita que Albert Béguin, a su vez, toma de un alemén apellidade
Troxler: :

Hay otro mundo, pero se encuentra en éste; para que alcance
su perfeccién es preciso que se le reconozca distintamente y
que se adhiera a él. El hombre debe buscar su estado veni-
dero en el presente, y ¢l cielo en si mismo y no por encima de
la tierna.,

Rayuela muestra lo anterior en forma ccntundente. Su proyecto de
blsqueda se sintetiza en. las palabras de Troxler. Esa “isla final”, ese “otro
mundo”, recubre una porcién de suelo gue no escapx de tener asiento en
la misma tierra que sustenta las demds cosas existentes. La novela de Cor-
tézar presencia la destruccién ds estructuras mentales gastadas y el ya-
cimiento de una diferente manera de ver y sentir los objetcls que delinea
lo humano. Que al terminar Rayuela los esfuerzos de Jas gentes que kx ha-
bitan hayan resultado precarios no indica soluciones fallidasy antes bien, sé
posee ya un instrumento capacitadd para conseguir algo, y esto es lo jm-
portomte, . :




 Las pdginas de Rayuela ponen de manifiesto que.la verdadera edad.
de oro no est& en la naturaleza ni en la historic. Ocupa un lugar entre ellas:
el momento en quelos hombres edifican su agrupacién fusicnéndose aeimis.
mo con la naturaleza. En este nivel, md&s bien la “isla feliz” est& en noso-
tros, porque se conforma a partir de un estado interior y personal.

La historia. del pensamiento de Occidente ha sido en gran medida la
de las relaciones. entre el ser y el sentido. “Occidente nos ensefia -ha dicho
avio Paz_ que el ser se disuelve en e sentido y Oriente que el sentido se
disuelve en algo.que no es ni ser ni no ser: en un Lo mismo que ningun len-
guaje design excepto el silencio.” Ej juego de la rayue'la, en la newela
de Julio Cortdzar, destaca esa direccién de la filosofic orienta’: reunién en
un instante inconmesurable, disolucién del sentido en el ser, qunque e! ser
sea una identificacién de la nada.

g
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TEMATICA

esa 1- El Servicio Social de las Universidades de México.
esa 2.- Bases Juridicas en que se sustenta el Servicio Social.
Mesa 3.- Areas de enfoque para el Servicio Social.

Mesa 4.- Plan modular para el servicio social.
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MESA 1
SERVICIO SOCIAL DE LAS UNIVERSIDADES DE MEXICO

INTEGRADA POR REPRESENTANTES DE LAS SIGUIENTES UNIVERSIDADES:

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BAJA CALIFORNIA (NORTE)
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BAJA CALIFORNIA (SUR)
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIAPAS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIHUAHUA

UNIVERSIDAD JUAREZ DEL ESTADO DE DURANGO
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

UNIVERSIDAD LA SALLE (MEXICO) i
UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL NOROESTE (SALTILLO)
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE TAMAULIPAS
UNIVERSIDAD MICHOACANA DE SAN NICOLAS DE HIDALGO
UNIVERSIDAD IBERO AMERICANA

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO

EL RELATO DE LOS TRABAJOS

Se expusieron las Ponencias de cada Universidad en relacién a ia
metodologia operativa de las dreas de Servicio Socic!. Abriéndose pcisterior-
mente un periodo de aclaraciones scbre lo expuesto, elabordndose nna lista
d'(ezb}os temas que se considerd necesario profundizar en e! segundo dia de
trabajo. '

Segundo dia de Trabajc:
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i E_l listado de los temas que por los representantes de cada una da fos
Universidades fueron propuestos para endlisis fusron los siguientes: '
1. Ccordinacién o nivel nacional por parte del Estado, de los trabajcs
del Servicio Socia] Profesional. ,

o

2. Servicio Social e Iniciativa Privada.
3. Institucienalizacién del Servicio Social Universitario.

4. Organizacién de] Servicict Socici por medio de un organismo espe-
cializado en cada Universidad. '

5. Comuniccacién entre las Urn. 7ersidades acerca del Servicio Social.
6. Andlisis de los tres elemen; -\ que intervienen en el Servicio Social
Universidad, Alumno, Sociedad.

7. Remuneraciénde] Servicic: Social ‘vProf:e-sioncl.‘ |
CONCLUSIONES

lo. E] Servicio Social de las Universidades para cumplir con sus obje-
tivos no debe tener como bensficiario a la Iniciativa Privada.

20. Las Universidades pugnardn porque el Servicio Social Proké‘_sioncﬂ
tenga una Remuneracién.

30. Las Universidades deberdn implantar en sus programas de estudio
la materia teérica practica de orientacién al Servicio Social, para el afio
de la carrera. Con esta materia no se acreditard ia obligacién que marca la
ley de prestar Servicicl Social. ; '

En este aspecto la Universidad de Chihuahua propuso el Servicio So-
cial voluntario, opcidén que no se vio viable pcr ahora, dado que las Univer-
sidades pugnardn por implantar la materia tedrica prdctica que se mencio-
nd antes.

~

MESA 1 —
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4o. Es conveniente que las Universidades tengan un organismc! especi-
fico para Servicio Social, Este organismo promoveria, pianearia,cclordinaria y
evaiuaria el Servicio Social.

~ Debera dc:rsele el estatuto necesaricl para que quede sefialado su cali
dad académica.

S50. Se ve necesario la comunicacién constante entre ios organismos
cue manejan el Servicio Social en cada Universidad.

60. Existen’tres elementos en el Servicio Socia.: Universidad, Alumno,

‘Sociedad. Su interaccién deberd generar cambics constantes en cada uno de

los componentes.

1. UNIVERSIDAD. Su participacién activa debara influir en la adecua-
cién de los planes de estudio a la realidad social.

2. ALUMNO. Obtendrd una ccnciencia auto y hetero critica respecto
a lo que significa su formacién y ejercicio profesional en e] contexto nacional.

3. SOCIEDAD. No sélo recibird !a satisfaccién de nzcesidades ‘reales
sind la organizacién que le p051b1hte lograr su mejoria socio econémica po-
litica y cultural. -

70. Se ve necesario -que el Servicio Social sea en grupos interdiscipli--
narios para que pueda cumplir con eficacia sus objetivos.

CONCLUSIONES GENERALES A LAS QUE HA LLEGADO LA MESA No. 2




LA MESA No. 2

BASES JURIDICAS SOBRE LAS QUE SE SUSTENTA
EL SERVICIO SOCIAL UNIVERSITARIO

) 1. La Censtitucidén general de la Replblica en su articulo 5o., conside-
rédndolo como una de las garantias de la Libertad, es la base juridica para
la fundamentacién de la Ley Reglamentaria del Servicio Socia] en las Institu-
cicnes de educacidn superior.

20. Se establezca un fora abierto para definir el concepto de Servicio
Social en la Universidad.

3.+El Servicio Social debe ser reglamentado en todos los Estados de la
Reptblica, haciendc valer la libertad que ‘a Constitucién General otorga «
las Entidades Federativas para que éstas puedan legislar sobre la materia.

4. La Entidad Federativa delega esta Facultad a las Instituciones Edu-
cativas que otorgan Titulo o grado Profesionat, (La Universidad entre ellos).

5. El interés general se scbrepone al interés individual, por tanto las
prestaciones de Servicio Social Obligatorio no lesionan las prerrogativas del
individuo. - :

B0. Deberd ser la Institucién Educativa quien fije ¢ determine las ac-
tividades del Servicio Social.

7. El Servicio Socia] Universitario, respecto a su temporciidad, deberd
durar de seis meses a un afio, debiendo dzjarse en libertad a la Institucién
Educativa para que determine el mcmento en que se debe cumplir, pudiendo
ser éste a partir de] noveno semestre o quinto afio, o bién por creditos: 40,
80 por ciento, etc.

8. Es « la Universidad a quien ccmpete determinar las sanciones aplic
cables a cada caso concreto.

9. En lo referente a la personalidad Juridica del prestador de Servicio
Social Universitario, concluye que: tanto !a Ley reglamentaria del articulo So.
Constitucional como las Leyes orgdnicas de las respectivas Universidades,
deben contemplarla.

- 10. Se sugiera a las Universidades la creacion de un Organismo que
con reconocimiento legal regule la prestacién del Servicio Social Universita-
rio. : . g

11. Debe legistarse a nivel nacional, la canaliz?dlén de recursos eco-
ndmicos hacia el servicio social y hacia la infraéstructura del mismo.

12. Se FORMA una comisién org cnizcrdc':c/:ts/previc: agoe tendrd su sede
en la Universidad Auténoma de Baja Ca'iforni. - /Sur, tendiente a orgonizar y
planear los lineamientos a los due se sviétard (n organismo que a cciatinua-
cién se cita.

13. Se formard en el proximo Cf/n/éreso una comisién de cardcter per-
manente que en tcdo aspecto vigile Aas actividades cambiontes que en la
practica del Servicio Social Universifario acaezcan v pueda proponer perio-
dica y directamente %@ﬁbri 4&des competentes, las adaptaciones que a
las realidades Socialgé mérezcan los reglamentcls respectivos y lograr asi, el
perfeccionamiento de sus bases juridicas que permitan su vigencia. Esta co-
misién se formard wrd vaz teniendo conocimiento y participacién la maycria
de las Universidadés de México, con representacién de manera paritaria, dos
alumnos y d s,,af{rfélric,iades por cada Universidad. :

s P

U.A.B.C.S.

ANTONIO PEREZ GONZALEZ

U.Q.

COMISION REDACTORA:
LIC. JOSE LUIS PUENTE
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MESA No. 3 AREAS DE ENFOQUE PARA EL SERVICIO SOCIAL

CONCLUSIONES

1. AREA DE ENFOQUE Y LOS CRITERIOS QUE SE UTILIZAN EN| SU
SELECCION. ‘ ’ S
Dado qué la Universidad no debe marginar ningtn sector social en
cuanto a la implementacién de] Servicio Social, las dreas de enfcique del
mismo campo delimitado hacia el cual se encominardn las actividades del
Servicio Social. '

. “Los elementos que ccnforman la realidad y hacia los cudles se diri-
'gen las dreas de enfoque son: Lo econdmico, politico, social y cultural, tc-
dos estos crientados hacia los sectores urbano, sub urbano y rural. Las prio-
ridades en cuanto a participacidén en los diferentes sectores dependerd de la
jérarquizacién de las mismas necesidades.

II. IMPORTANCIA DE LA CURRICULARIDAD DEL SERVICIO SOCIAL.

Estriba en que ésta dar& a] Servicio Social un cardcter formal, obliga-
torig, controlable y formativo, asi como la reafirmacién de los contenidos
programdticos de la carrera, siendo estos factores los indicadores para cum-
.plir concientemente con este ccmpromiso social de todas las universidades
en el contexto de la realidad social del Pais. ‘ : '

II. CANALES OPERATIVOS DE REALIZACION DEL SERVICIC SOCII%_L

R) PRACTICA SOCIAL INTRA UNIVERSITARIA

Es la que se realizar& al interior de la Universidad, ya sea de Inves-
tigacién, Administracién, Docencia; ‘6 en base a la labor social interna (Con-
$ultorios estudiontiles, estudios para creacién de nuevas carreras, estructu-
racién administrativa, elaboracién de tesis multidisciplinarias o interdis-
ciplincrias, etc.). S

B) PRACTICA SOCIAL EXTRA UNIVERSITARIA. . i

; Concebimos esta via como la de mayor importancia_ya que es ahi

donde se ejercitard la mayor actividad en la practica sceial. Esta proyeccion
-#era la que que objetivice la relacion Universidad Sociedad.



C) PRACTICA SOCIAL INTERINSTITUCIONAL.

Este Candl seria el que se formara con la participacién de entidadeg ex-
ternas a la Universidad, las cuales pueden ser de cardcter Piblico y/o Priva-
do siempre y cuando na desmerezcan los objetivos y conceptos expuestos.

Este canal, en si, puede englobar a los dos anteriores, mé&s no se hace asi por.

la razén de que no toda la préctica sceial serd necesariomente interinstitus
cional. ) s e

/

IV. REGIONALIZACION DEL SERVICIO SOCIAL.

La regiondlizacién del Servicio Social se hard en base a las necesida- .

des socio eccnémicas que se detecten en las dreas de enfoque, apoydrido-

se en los recursos materiales y humanos con que se cuente, para asi esta-

blecer por parte de las Universidades la planeacién, programacién v prelyec-
cién del Servicio Social.

V. MARCO TEORICO PARA EIL SERVICIO SOCIAL.
Se anexa esquema de] marco tedrico, y se propone como pcisible te-
ma de trabajo para la préxima reunién.

PROPOSICIONES

A) Se ratifica la proposicién del pasado encuentral celebrado en Du-
rango donde se acordd gestionqr cmte las autoridades de cada institucién

educativa, la creacién en las que no lo tengan de un departamente que ex-.

clusiva y prioritariamente se avoque a la tarea de organizar, promover, su-
pervisar y evaluar las actividades de Servicio Social de los Universitarics.

B) El Servicio Social sea normado por un reglamento interno en las

Universidades.

EN LA CIUDAD DE LA PAZ, BAJA CALIFORNIA SUR, SIENDO LAS
16.30 HORAS DEL DIA 6 DE ABRIL DEL ANO EN CURSO, SE DA POR TERML
NADO EL TRABAJO CORRESPONDIENTE A LA MESA Nc. 3 CON EL TEMA
AREAS DE ENFOQUE DEL SERVICIO SOCIAL, TOMANDOSE COMO BASE

-LAS PONENCIAS PRESENTADAS POR LAS UNIVERSIDADES PARTICIPANTES

LLEGANDOSE A LAS SIGUIENTES CONCLUSIONES: ,
MESA No. 4.

La actividad que se tuvo que avocar ia mesa Nl 4 proviene del I En-
cuentro realizado en la ciudad de Durango, Dgo., que culminé el dia 30 de
septiembre de 1977. En el cual se aprobé un Plan Modular que, en términos
genercales contiene: '

Un médulo es un preigrama por objetivos.

Los objetivos alcanzados son independientes de otros médulos. El Plan
Modular para el Servicio Scicial estaria integrado de la maniera siguiente:

1. MODULO
COMPROBACION DE LAS TECNICAS
APRENDIDAS EN LA ESCUELA.

II. MOBULO :

ADAPTACION DE ESAS TECNICAS
A LA REALIDAD.

L. MODULO | |
SUPERACION POR LA PRACTICA D
LO APRENDIDO, SERVICIO SOCIAL.
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; Todos los mddulos tienen un programa con objetivos especificos. Lets
médulos son independientss, pero ccnsecuentes, con el perlil general del pro-
fesionista, esto es, lo que se espera de é!, dondey como se llevard a la reali-
dad lo aprendide. :

Cada mdédulg, con los objetivos programdticos disefiades de dcuerdo a
las asignaturas correspendientes, podrd durar un afio o dos semestres.

La practicidad entonces serd de seis semestres.

L. MODULO. COMPROBACION DE LAS TECNICAS APRENDIDAS EN
LA ESCUELA,

) E] primer médulo per ejemplo, serd integrando su programa con obje-
tivos per alcanzar. Los objetivos serdn disefiados en correspondencia con las
materias bdsicas de un pregrama que le hace descrrollar habilidades y des-
tr’ezcrs propias de su carrera profesional. El objetivo terminal del médu'o se-
r& la comprcbacién de las técnicas aprendidas en la escue'a. Saber que es-
tas funcionan, que concce las herramientas de trabajo, para qus sirven, que
puede ordenarlas, y tiene un conocimiento bésico de su emplec. Pero que el
estudiante necesita-ejercitaras.

II. MODULO. ADAPTACION DE ESAS TECNICAS A LA REALIDAD.

También serd integrado un pregrama con objetivos bdsices, interme-
dios y terminales. Aqui e] estudiante se entrenta a la comprobacién préctica
de sug herramientas de trabajo en la realidad que le rodza, que le ha tccado
vivir, y la primera experincia al ponerse en contacto con ella. No sdlo es una
adaptacién de las técnicas, sino que inicia por la préctica una adaptacién hu-
manga y prefesional al medio que como profesicnista le tocard vivir.

. Tento en anterior programa, come los programas de los restantes moé-
dulos tendrén determinadas horas semana-semestre.

i, MODULO. SUPERACION POR LA PRACTICA DE LO APRENDIDO.
El tercer médule, serd propiaments =l de Servicio Social, cuando el fu-
turo profesionista:

A) Ya conoce sug herramientas de trabgjo, su funcionamiento, aplica-
bilidad, una base tedrica que lo respalda, sabe investigar v estudiar.

B) ‘Cu;mdo se ha adaptadc por la practica al medio que le toca vivir
como profesionista. Y ha comprobado en distintas ocasiones y circunstancias
que las técnicas aprendidas funcicnan en la rea’idad.

C) Esto hacs suponer y garantizar en gran medida, que e] Servicio
Social es la reintegracién ol madio de’ profesionista. Apto para superar, por
la préctica y la experiencia persondl, las técnicas aprendidas.

De acuerdd a inciso A) de! primer punto aprobado en la ASAMBLEA
PLENARIA de] Encuentro antes mencionado, corresponde a nizestra mesa la
discusién de un leguaje comun para e] Szrvicic Social, lo cual ‘levamos a ca-
be contestando las preguntas correspondientes, incluidas en ‘a ponencia apro
bada en la Asamblea Plenaria de] 30 de septiembre de 1977. (acuerdos 7 y 8).

LAS CONCLUSIONES A QUE SE LLEGARON SON:

1. QUE ES COMUNIDAD? Es una congregacién de perscnas que habi-
tan una misma extensién territorial, hablon un mismo idioma, sz rigen por las
mismas leyes, tienen las mismas tradiciones y estén unidos por lcis mismos
intereses. Es decir, el interés colectivo estd sobre el individua!.

2. QUE ES DESARROLLO DE COMUNIDAD? Es un proceso mediante
el cual la comunidad va concciendo, resolviendo .y superando “os problgmc&s
que tiene que enfrentar de acuerdo a la evolucién histérico-social de la misma.
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8. QUE ES SERVICIO SOCIAL? Es una actividad cxcctd=‘-m1co universita
ria (tedrico prdctico), bajo recspc'nsabﬂxdad de un departamento Universitario
en e] que porrt1c1pa el alumno, con ¢! fin de describir, analizar y explicar de
manera critica, la relacién que existe entre formacidén profesional Universi-
taria, ejercicio profcslclncu1 y realidad social global.

4. POR QUE EL SERVICIO SOCIAL DEBE SER REALIZADO POR EL

ALUMNO?

Considerando el fin dsl servicio social en la definicion cmtenom, plan-
teamos que este debe ser parte de la formacién Un1vers1tar1a y, a partir de
el, deberd retroalimentar la Universidad.

5. A QUIENES IRIAN DIRIGIDOS LOS PROGRAMAS DEL SERVICIO

SOCIAL?
De lol anterior se desprende que el Servicio Social tiene tres destinata-
rios. El alumno, la Universidad y {a Comunidad Social.

6. QUE OBJETIVO PERSIGUE EL SERVICIO SOCIAL?

A) Lograr en el aglumno una realizacién humanistica y una conciencia
de servicio. _

B) Lograr con el alumncl la comprension de la redlidad social para ser
promotor de cambio.

C) Lograr una 1n'oeracc1on con la sociedad, a partir de la cual, la uni-
versidad tendré la pos1b1hdad de evaiuar su funcién scicial adecuando su or-
ganizacién interna para ser més eficaz.

D) Con el Servicio Social la comunidad recibird una visién critica y -

reﬂsechx de sus probiemas, que le dard €] instrumental necesario para buscar
vias de solucién de los mismos. Ademds, recibird una mciivacién para su de-
sarrollo integral, Por ditimo, la comunidad social contard, en el futurc!, con
profesmmstons conscientes y recpcmsabhes a su servicio,

7. QUE TIENE QUE VER EL SERVICIO SOCIAL CON EL PERFIL DEL

PROFESIONISTA.

El planteamiento anterior del servicio social ofrecerd, a] profesionista,
la pesibilidad de contar con una formacién integral que le permita desarro-
flar su profesién capaz, responsable y conscientemente, con un espiritu per-
manente de Servicio.

8. CUALES SON LAS FUNCIONES DEL DEPARTAMENTO UNIVERSI-
TARIO RESPONSABLE DEL SERVICIO SOCIAL?

Las funciones que debe desarrollar este departamento son: Coctrdina-

cidn, Investigacién, Ditusién y Evaluacién. ~

9. QUIEN, COMO Y DONDE SE EVALUARIA EL SERVICIO SOCIAL?

El departamento Universitario responsable del servicid social evalua-
ria el cumplimiento y desarrollo académico del mismo, a través de una co-
misién de evaluacién que al efecto se designe; la cual se reccimienda sea
mixta: Autoridad Universitaria - Alumno.

La forma en que se llevard a cabo dicha evaluacién dependerd del
plan general y de los programas, médulos u objetivos especificcs en los cuar
les se base.

33



34

El Catalogo Publico de la Biblioteca

DEFINICION
- El catdlogo publico es un fichero que re-

gistra, en tarjetas, de manera sistemdtica, &l -

material bibliogrdfico que posee la biblioteca.
Podria decirse, que es como un indice para la
coleccién de la biblioteca, ya que en- él se
encuentra registrado précticamente todo el con
tenido de la coleccién.

UBICACIOI:I
' El catalogo publico se encuentra en la
scla principal de lectura de.la bibliotece.

ARREGLO T

El catdlogo piblico estd organizado alfa.
béticamente de acuerdo con la primera po-
abra de la primera linea impresa de la tar-
jeta. Para la cllobetizacién de las tarjetas se
observan algunas reglas, de las cuales es con
veniente mencionar las siguientes:

1. Articulos. Los articulos NO son consi-
derados para la alfabetizacién. Cuando el
asiento de entrada empieza con un articulo
(el, la, las, los, un unas etc., o sus equivalen-
tes en otros idiomas) ésta es alfabetizada ba-
jo la palabra que le sigue al articulo. Por e-
jemplo:

. El desarrollo econémico

La economia politica del crecimiento

Una teoria de la funcién de consumo

Las Universidades en el desarrollo social

de la América Latina

2. M', Mc, Mac.- Los nombres que empie-
zan con M’ Mc, Mac. se alfabetizan comosi di_
jeran MAC. Por ejemplo:

MacGowan, Kenneth

McKinnon, Ronald I

MacNamara, Robert S.

Moacura, S.

3. Abreviaturas comunes.- Las abreviatu-
ras se alfabetizon como si estuviera escrita
la palabra comipleta, Por ejemplo.

Dr. como Doctor

Sr. como Sefior

St. como Saint .

EE. UU. como Estados Unidos

TARJETAS

El catdlogo publico contiene tarjetas de
autor, titulo y marteria.
TARJETAS DE AUTOR

Todas las obras de la biblioteca que son
responsabilidad de cutores individuales es.
tén registradas bajo el apellido del qutor. Hay
que notar que el apellido patronimico apare-
ee en diversas formas, segin la nacionalidad
del autor. Por ejempo:

John Fitzgerald Kennedy, se asienta por

Kennedy-

Daniel Cosio Villegas, se asienta por

Cosio R

Lin Yutang, se asienta pér Lin

Roberto de Oliveira Campos, se asienta

por Campos

TARJETAS EN MATERIA

En el tatdogo publico también aparecen
una o varias tarjetas de materia, casi para
cada titulo+de la coleccién. En estas tarjetas
aparece (en roi\o\(co'n mayusculas) en el pri.
mer renglén impréso, el encabezamiento de
materia, que describe el contenido o tema que
trata 1a obra. Al consultar el catélogo piblico
para localizar un tema, debe buscarse ¢! asun
to md&s especifico. Por ejemplo:

' FINANZAS vy no bajo Economia Politica
NACIONES UNIDAS y no bajo Organzicio
nes Internacionales
CRISTIANISMQ y- no bajo religiones

Algunos temas se encuentran subdividi-
dos para hacerlos mds especificos. Por ejem.

plo: y
BIOLOGIA-LABORATORIOS
MEXICO-CONDICIONES SOCIALES
SOCIOLOGIA-DICCIONARIOS

No se hcce tarjeta de materia pora los
obras de género literario como poesia, teatro,
novelaq, etc....

TARJETAS DE TITULO
TLa mayoria de las obras de la coleccién
tiene en el catdlogo publico una tarjeta en 1&

que aparece, en la primera linea impresa, el

titulo de la obra.
No se encuentra esta tarjeta para aque.

llos titulos que se repitan sistemdéticomente en’

un buen nimero de obras y que por lo mismo
no son distintivos. Por ejemplo:
Elementos de Economia
Historia de lag Ciencias Sociales
Introduccién al estudio de la Historig

Tarjeta de AUTOR

330
S193c

Samuelson, Paul Anthony

Curso de Economia Moderna; una
descripcién analitica de la reali-
dad econdémica, 16 ed.

Tarjeta de MATERIA

330
S193¢  ECONOMIA POLITICA

‘Scrmuelson‘ Paul Anthony

-Curso de Econcemia Moderna; una
descripcién andlitica de la reali-
dad econdémica. 16 ed. Madrid,
Aguilar, 1968.




Tarjeta de TITULO

330 Curso de Economia Mcderna

S193¢
Samuelson, Paul Anthony

cripcién analitica de la realidad eco-
némica. 16 ed. Madrid, Aguilar,
1968.
960 p. 21 cm.
cias Sociales)
1.. Economia politica. I. Titulo.

(Bib'ioteca de Cien-

Curso de Economia Moderna: una des-

Signatura topo-
gréficd
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Autor Titulo

Subtitulo

TARJETAS DE REFERENCIA .

Algunas veces, al consultar en el cat&o-
go publico un autor o titulo d'e.terminado se
encuentrc: una tarjeta de referencia o de * Vea
se” que remite ay lector, de un asiento no uti-
lizado oflcmlmente por la biblioteca, a su for.
ma correcta. Por ejemplo:

GEOLOGIA FISICA
VEASE

GEOFISICA

GEOLOGIA. HISTORICA

VEASE
ESTRATIGRAFIA

De esta forma, el catdlogo publico ofrece,
informacién sobre:

1. La obra u obras de un AUTOR en par-

ticular -

2. Las obras exrstentes sobre determina.

da MATERIA

3. Las obras existentes, sobre determina-

do TITULO

CON'I'ENIDO

Las tarjetas del catdlogo pubahco propor.
cionan esencialmente informacién sobre: sig-
natura topograﬁca (c1<:r51f1ccrc1on) registro de
autor, titulo, subtitulo, nimero de edicién, lu.
gar de publlcac1én editorial, fecha de edicién
y descripcién fisica del libro de acuerdo con

-
330
$5192¢

Samuelson, Paul Anthony

Curso de Economia Moderna: una des-
cripcién analitica de la realidad eco- |
némica. 16 ed Madrid, Aguilar,
1968.

Ed1c16n

Colec-
c1on

Lugar de 80 p. 21 cm. (Biblioteca de Cien-
publicczciéni/as}%ocmles) \I
}{l . Economia politicd Tltulol
Paginacién I T
Medida del | Materia Pc‘:fg:}ilgn @
formato Y o
SIGNATURA TOPOGRAFICA

A

e] siguiente modelo:

Es la clave numérica que aparece en el
dngulo superior izquierdo de la tarjeta e in-
dica la ubicacién del libro en los estantes.
Est& compuesta por:

1. Ntmero de clasificacién, de: acuerdo al
tema que trata la obra, como, en nuestro
ejempo, el 330 estc[ utilizado para clasificar
una obra de economia. .

2. Nlmero de Cutter. Clave alfabético nu-
mérica que aparece debajo dej nimerq de
clasificacién, y que corresponde a la pmnera
palabra del registro del cutor; ésta sirve pa.
ra orndenar alfabéticamente, por auto = -3 li-
bros sobre una misma materia, o sea cc
un mismo nimero de clasificacién. Por eje: .
plo:

330
—> B466c Benhom, Frederic

Curso superior de economia

330 -
—> L247e¢ Lange, Oscar
Economia politica

330

— S193¢  Samuelson, Paul Anthony
Curso de economia fnoderna

REGISTRO DEL AUTOR

Determina o) responsable de la obra; qué
puede ser una prsona, varias personas, una
asociccion o una institucién: si es una per-
son varias, se élaboran tarjetas para cada
song, la entrada se hace por su apelido; si
un de ellas. Cuando una obra tiene dos o tres
autores el registro se hace por titulo. Para fos
casos de obras que tienen ¢omo autor una
entidad corporativa, el asiento se hace bajo
€l nombre oficial de la asociacidn, sociedad o
institucién. Las obras anénimas se asientan
por titulo.

TEMAS

publi.

Registro de las obras entradas (por tema .

coautores o titulo) que se han elaborado para
dar informacién completa de la obra.
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Crucero de practicas de alumnos del IV semestre

" de la carrera de Ingenieria Pesquera

Como corolario del semestne que termind,

" alumnos de] IV Semestre de la Carrera de In-

_de los estudiantes de esta Divisién de:Ciencias

M i g
< /¢ "“—

genieria Pesquera, bajo la direccidon del Ing.
Carlos Alvarez Lépez - Negrete, redlizaron prdc
ticas de navegacion y cchocimientos navales o
bordo de una de las unidades guardacostas
de nuestra Armada, G-16 “Melchor Ocampo”
vy cuyo Comandante, Capitén de Fragata Ma-
nuel Barrén Guevara, Oficialidad y Marineria
muy amablemente accedieron a llevarlos con-
sigo en un servicio de crucerd que durd apro-
ximadamente trece dias de navegacién.

Durante estog dias nuestros alumnos cu-
brieron guardias de prdctica en cubierta y en
maaquinas, cuatro horas en cada guardia; y a-
demds recibieron instruccién especializada, la
cual fue preparada cuidadosamente por la
Oficialidad de la nave, para serles ofrecida en
forma de academias. Llevaron cehsigo cuader
nos de dibujo con los que elaboraron en elos
gréficas, mapas, portulanos, trazar rumbcis; es-
timar distancias, aprovechamiento méximo de
esta magnifiea oportunidad que se les brindé.

Completo. éxito en la travesia cbtuviercn
nuestros aiumnos y a su arribo, de regreso a
puerto trajeron consigd un bagaje de, ccnoci-
mientos y experiencias que leg ayudardn en su
tarea de superacién personal.

/ - E

Y a las Autoridades Navales, que tan gen
tilmente hicieron posible esta préctica, les ha-
cemos llegar por este conductd, una vez mds
nuestro sincero agradecimiento, 'y nuestra es-
peranza de que en breve podamos nuevamen
te contar con su colabclraciénp ara beneficio

Biolégicas. , . -
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MENSAIJE

Se concluyé un semestre mds de activida-
des docentes en esta Divisién de Cincias Bio-
légicas de nuestra Universidad. Estamcls tam-
bién alcanzando el segundo afio de vida en
nuestra mdxima casa de estudios; dos afios
que, comparados con la vida institucional de
una ,unijv-ensidctd, son apenas 2! despertar de un
recién nacide. Pero, ya se ha expresado antes
las frondas del roble gigante empiezan apenas
con una pequena semilla y la mds exce'sa o-
bra de arte es en su inicio un suefio. . . )

Hemos logrado objetivos; hemck alcanza-
do metas- hemos también, realizado suefios .
vy también, por qué no dacirlc?, hemos come-
tido. errores.

Debemos reajustar nuestros objetivos, den
tro del contexto preigramdtico de ésta Divisidn
Académica, para ofrecer a todos los miembros
de la misma por igual, alumnos, maestros, ad-
ministrative’s vy directivos, nuevos semestres
que leven implicito el sello de la superacién
en todos los multiples y en ccasioneg comple-
jos, aspectos de la educacién superior.

Tendremcs nuevas y mayores necesidades
de maestros, dreas fisicas, equipo, materia’; =n
fin, que nuestras necesidades materiales reba-
sardn muchas veces las disponibilidades pre-
supuestarias de nuestra Institucién. Y debe-
mos estar conscientes de nuestras limitaciones
para poder adaptarnos a ellas y lograr ‘el me-
jor provecha ds lo que podemos en un mo-
mento dado obtener. Dar lo mejor de nosotros
para aprender, ensenar, administrar 6 dirigir
es’lcx férmula mds sencilla para conseguir el
maximd beneficio de nuestras disponibilidades
fisicas, sensibles, intelectuales y morales. No
esperemos todo de quienes no pueden darnos

“todo; cabe entonces reflexionar y preguntar-

ncis: qué estoy dondo yo o cambio de lo que
me dan? Ojald que el balance resultante sea

positivo para todos nosotros. !Enhorabuenal!
La Paz, Baja California Sur, 15 de abril ds 1078

M. V. Z. AURELIO MARTINEZ BALBOA

e



“Cupatitzioy Yo~

, E] lunes 20 de marzo tuvimos la opecrtunidad ds presenciar el recital
poetico del maestro Gabriel Garibay Ramirez, titulado: “"CUPATITZIO Y YO"
presentado por Extensién Universitaria en la sala Manuel Torre Iglesias. del
,CHEA,, bajo el patrocinio de la Casa de la Cultura, la Universidad de Son
Nicol&s de Hidd'go y el Gobierno del Estade de Michoacdn. Fster fus una em-
bajc}:lda cultural de] pueblo michoacano y sobre todo de cis indigenas puré-
pechas,

"Tierra policolor

comd el plumaje de coa;
granero de liberales

v cuna de Jests Diaz,
donde se forjan idecaleg
con marco de artesanias”.

La poesia épica tradicional, dicha con propiedad, humildad y hcies-
tidad, en un marco de cuténtico folclor es un género que no debe desapare-
cer, si queremcs conservar las tradiciones mds auténticas de nuestro pueblo,
pues un pueblo que no cultiva su arte nacional pierde su historia.

CUPATITZIO Y YO” no solamente se limita a narrar la historia de un
pueblo a través de sus paisajes vy exha'tando la magnifica artesania que pro-
duce; también es un gritd de angustia y desesperanza.

"Pobres indios explotados,
cdmo los mata el hastio,
tristes log miro descalzos,
desnudcis v desnutridos”

_ Esos indios de los que nos hab'a Gabrie] Garibay Ramirez son los
Jgue con su sangre y miseria lograron la creacién de una de las obras arqui-
tecténicas mdés impcirtantes de América Lating; con la misma piedra de sus
templos; destruyendo su cultura v tradicién, bajo o mirada despiadada del
conquistador. Cientos de indigenas purépechas perdieron la vida en la cons-
truccién de la Catedral de Morelia, Sus descendientss hoy se abaten en la
miseria de igual manera para preducir lag mundialmente famosas artesanias
michoacanas.

"1Es fatua la ostentacién

de tan excelsas bellezas,
que hicieran con las tristezas
del indio, e] conquistador!”

En la més pura tradicién del trovador, Garibay Ramirez, con la “cue-
rera” que usaran log seguidores de Morelcs, machete al cinto, sombrero de ‘a
costa y guitarra de Paracho, nos platica la histeria de su pueb’o vigjando
en el cauce de] rio “"Cupatitzio”, que cobra asi dimensiches de personaje mi-
tico. Haciendo llorar la guitarra entona el canto triste de] purépecha que re:-
cuerda su pasado esplendor, sumido en la desespesranza de un presente sin
futuro, ' '

Y si acasd te quedara
algiin profundo dolor . . .
ha de ser por las escuelas
que faltan en tu regién’. ..

La aceptacién que tuvo el mensaje del maestro Garibay Ramirez se
hizo patente con un publico atento que el artista supo cu'tivar cch la energie
de su voz, su presencia escénica y la secillez del acto. La pdlabra de Gari-
bay se torna juicio histérico cuando amargamente nos dice:

"IQue viva la religién,

¥ el prcgreso desbordante,
yo espero casi anhelante,
nuestra total extinciénl!”

Arturo Medellin =4
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